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Léopold Lévy Nuri Iyem’e, 13 Temmuz 1947

Sevgili Nuri iyem,

Serginizi en iistiin bir doyum duygusuyla gezdim. Serginiz benim igin,
kisiliginizin ilham edebilecegi umutlarin teyidi oldu. Resminizin tiim ciddiyetinin
goriildiigii bir i¢ mekan ¢alismanizi 6zellikle begendim.

Sevgili dostum, tam bir ictenlik ve size baghliklarimla.

Nuri fyem: 50. Sanat Yili, Istanbul, Kasim 1986:17.



Ahmet Hamdi Tanpinar ki Mithim Resim Sergisi

Soylemege hacet yok ki Nuri bugiinkii zenginligine, bir yigin kudreti,
olgunlugu bozarak geldi. Hatta ressamlarimizin iginde onu en geng yasta
birdenbire parlatan biiyiik visionnaire kabiliyetini bir zamanlar feda eder bile
goriindd.

(...) Nuri'nin sanatinin sirlarindan biri de, hatta o tesadiif buluglara kadar
calismalarini kendisine bir idefiks yapmasinda onlara, problemi tiiketene kadar
hiicum etmesinde. (...)

(...) Nuri'nin eseri, degisik gesnileri birbiriyle kenetli bir kitaba benzer.

(...) Nuri, insan tecriibesini, alelade ihsaslara varincaya kadar, resim
tecriibesi yapmasim biliyor. Onda itiyatlarimiza en yabanci teknikler bile bize tath
bir tebessiimle, sanki cok evvelden hazirlanmis bir anlasma havasi icinde
geliyorlar. Buna mukabil, giindelik seylerde, bu sanatin sihrinde mahiyet
degistiriyorlar.

Cumbhuriyet Gazetesi, 13 Kasim 1952.
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Biilent Ecevit Nuri Iyem

Renklerin dizilisi ve tonlar, sekillerin birbirinden ayriligi ve uzakli,
cizgilerdeki alabildigine sadelik ve durgunluk, resimlerindeki 1ssizlig1 ve derin
sessizligi ortaya cikaran unsurlardir. Nuri Iyem'in Stirrealizmle higbir ilisigi yok
ama, onun resimleri karsisinda insan, ister istemez siirrealist tablolarin verdigi, o
diislerdekine benzer issizliktan, sessizlikten duyuyor. Biitiin resimlerindeki bu
insani duyguya iyice varabilmek icin Nuri lyem'in 6nce insan resimlerine, ondan
sonra peyzaj ve natlirmortlarina bakmak gerekir.

Portreler ve insan viicutlari, Nuri lyem'in yalmzlik duygusunu agan birer
anahtar oluyor. Nuri Iyem'in giplaklarinda, soyunmus olan viicut degil, ruhtur. Bu
resimlerde insanlar, soyunmakla sanki baglarindan siyrilmis, kalabaliktan
uzaklagmis ve yalmiz kalmis oluyorlar. Onlarla beraber ¢evrelerindeki esyaya bir
1ss1zlik ¢okiiyor.

Jean Cassou, Picasso igin yazdig1 bir yazida, yalnizhg, yaraticihgin bas
etkeni, bas sebebi olarak gosterir. Insan, yalnizlik, gevresinde bir bogluk
duymalidir ki yaratmak zorunda kalsin! Bu diisiinceye inaninca, gercek
yaraticilarin yaratmay: icinde onlenmez bir ihtiyag olarak duyanlarin, ancak
yalnizlar olduguna inanmak gerekir.

Iste resimlerinden sezebildigimiz kadar, Nuri lyem de o yalnizlardandhr.

Ulus Gazetesi, 29 Ocak 1953.



Sabahattin Eyuboglu Resimden

(-..) Nurinin fazla sézden kaginan sakin sahsiyeti bir yana, bu sergide
konusmalar, dedim dediler, nutuklar disinda, sessiz sadece renkli bir aleme
giriyorsunuz. Hemen anliyorsunuz ki bu resimlerin tadina varmak igin ressamla
konugmak beyhudedir. Kendisine ne yapmak istedigini sorsaniz: "Iste bunlari"
diyecektir belki. Resimlerse ne demek istediklerini sorana: "O ne bicim sual, demek
istedigimiz sey kendimizdir" diyorlar. Sergi, suretli, yar1 suretli veya suretsiz her
cesit resme yer verdigi icin mektep kavgalari susuyor. Ne tiir yaparsan yap, ama
ressamca yap. Resimler ayr1 ayr1 da isme, bir konuya, bir tarife maledilmek
istemiyorlar. Giizel bir kadinin resmi diyecekken bakiyorsunuz olmayacak bir bas,
sadece resimde miimkiin bir giizellik: Goz, burun, omuz, hep modele degil, resme
ve Nuri Iyem'e mahsus. Ciplaklik, diipediiz hatta bayag: ¢iplaktan bir renk sehveti
oluveriyor. Bogazici... dememize kalmiyor, agag, deniz, karsi kiy1 bir bugu icinde
eriyip renk haline Nuri Iyem'in rengi haline geliyor. Masa tistiinde meyveler mi
acaba? Evet, bagka olamaz; ama yok iste masa. Hangi masa? Duvarda masanin isi
ne? Meyvelere gelince, ne elma ne hurma: Nuri lyem marka bir cesit yeni meyve.
Tabiat Ana, kusura bakma suretsiz resimler de tersine, baktik¢a suretli gibi geliyor
insana. Renk oyunlari bir acayip yeni diinya kuruyorlar gibi. Ama gérdiiklerinizi
bir gseylere benzetmeye cahgirken vazgecip isi tadinda birakiyorsunuz.

Nuri Iyem'in resimlerinde ortak olan ve su gotiirmeyen deger simdilik olsun
bir zevk, bilhassa renk zevki. Diinyada az ressam renkleri bu kadar kendine
rametmis, bu kadar miitevazi, samatasiz bir gayretle kirmiziy1 sariyr doyulmaz
lezzetler haline getirmistir. Isini, aletini, malzemesini iyi, cok iyi bilen bir usta
ressam, bu karigik diinyamizda ressam oldugundan stiphe edilemeyen bir ressam
kargisindayiz. Ama diyebilirsiniz ki, ben de diyorum ki, bir ressam i¢in sadece iyi
ressam oldugunu ispat etmek, portre, peyzaj ve natiirmort gibi konular icinden
resim sanatim hiirriyete kavusturmak yetmez. Iyi ressamin kosesinden g¢ikip
kalabaliklara heyecan vermesi lazim. Dogru, ama ilimde de, sanatta da diinyay:
saran adamlar, kosesinde kalmayi, isin ehli olmayi bilen adamlar oluyor.
Ressamligini bu miitevazi sergisinde ispat eden usta ressam Nuri'ye verin
sehrimizin duvarlarini, tiyatrolarin dekorlarini, kitaplarin resimlerini, 0 zaman
goriirstinliz pembeyi sariy1 yerine koymanin ne demek oldugunu.

Aksam Gazetesi, 19 Kasim 1953.
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Ahmet Hamdi Tanpinar Nuri Iyem

Stiphesiz Nuri Iyem de, bugiiniin ressamlarinin hemen hepsi gibi
lizerimizdeki tesirlerini, bizi az ¢ok gafil avlayarak yapiyor. Fakat bunu o kadar
dikkatle, hesaplar ve buluslar: tizerinde 6yle 1srarla yapiyor, her bulduguna yeni
basgtan o kadar sik sik doniiyor, onlar: 6yle genisletiyor degistiriyor, tasfiye ediyor
ki, yeninin hoyrati, tipki Shakespeare komedisinin sonunda birdenbire munislesen
o vahsi geng kiz gibi sahsiyetinden, yani yeniliginden demek istiyorum, hicbir sey
kaybetmeden bize adeta alisik yiizlerle geliyor ve giinlerimize katiliyor. Bunu
soylemekle -varsa eger, ki muhakkak vardir, ve olmasi daha glizeldir- Nuri'nin
muarizlarina bir silah verdigimi zannetmiyorum. Belki, istidadina inandigim
ressamin biiylik meziyetlerinden birini anlatmaya calisiyorum. Meydan
okuyuslari resme, zevke ve seyirciye kars1 degil. Cok cetin tarafindan aldigi resmin
problemlerine kargi. Ne ideoloji, ne de miicerret diisiince, onda goziin o biiyiik
zevk pmarim kurutmamis. Belki de biitiin bunlara asil sahsiyeti mani. Onda
ideolog veya filozof, tecrit¢i diistince adamu ressami 6ldiirmiiyor. (...)

(...) Ressamimizi tamiyanlar onun kadin resimlerini bilirler. O da Ingres gibi,
tabir mazur goriiliirse, biitiin bir harem sahibi olan ressamlardandir. Ve yine
biiytik ressam gibi fircasinin altinda dogan kadinlari bir yigin degisiklige maruz
birakir. Fakat onun bu viicutlara getirdigi degisiklikler biisbiitiin ayridir. Bu
kadinlarin tek bagina olanlarinda ¢ok defa kendi ihtilaglari arasinda yakalanmus bir
bocek hali vardir... Denebilir ki bu resimlerde Nuri, Beyoglu'nun i¢ sokaklarmin
etnolojisini verir... Bu kalin dudaklari, sensualitenin ve darginligin icten kemirdigi
bu yiizleri, cehrede tek basina yasayan bu biiyiik gozleri... bu nisbetsiz gogiisleri
hangimiz tanimaz.

(...) Abstre caligmalarini miiphem bir suur alt: felsefesine baglamadig icin
Nuri'ye ne kadar minnettarim. O, abstreyi asrimizin birdenbire buldugu mutlak
bir ifade gekli gibi degil, sanatin yahut teknigin kendi kendisine yetinebildigi ve
boyle oldugu icin oyunla karistigi yiiksek manasinda oyunun kendisi oldugu
kemal noktasi gibi aliyor. Hakikatte abstre sanat, fotografin bizi tiktigi gtkmazdan
actigimiz dar bir tiinel degildir. O daima vardi. Ve daima bir kemal noktas: idi.

(...) Ister istemez bugtinkii resmin, hatta bugitinkii insanin biitiinstizlagtint,
dagiligini ve degerler buhranindan ve ¢ok bilgiden gelen o acayip, zalim, her an
kendini yeni bagtan aramak ve bulmak ihtiyacin1 ve onun verdigi huzursuzlugu
diistindtirtiyor. Hicbir devirde sanatkar, zamanimizda oldugu kadar kainat1 tek

Cumhuriyet Gazetesi, 1957.



basmna yaratmak iddiasi ile -eski tabir ile benimle, bende ve benim icin diyerek-
ortaya ¢ikmadi ve higbir devirde bu kadar desteksiz kalmadi. Nuri bu
huzursuzlugu, diinyay: igine rahatca yerlesmeye bizim igin vazgecemeyecegimiz
lezzetler yapmaya calistyor ve ¢ok defa muvaffak oluyor. Bunu yaparken ikiye
boliinmekten de kendini alamiyor... Bu ikiligi, behemehal bir seyler sdylemek
isteyen insanla, asil sdyleyecegini kokii yalniz kendisinde sembollerle bir cesit cok
giizel kaplar, cerceveler hazirlamakla anlatmaya galisiyor. O kadar ki, tablolarinin
bircogunda 6biir yarisin biitiin bir olus boyunca arayan Eflatun'un ilk insanim
hatirlatan bir sey var. Hatta ileriye gidip diyecegim ki, o da biitiin halis ressamlar
gibi insanlarla miisterek ve kendinden evvel tesekkiil etmis bir dille
konusamamaktan mustarip. Belki de benim lezzet dedigim sey, bu ikiligi aramanin
acilig ve buruklugudur.

Diinden Yarina Nuri Iyem
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Fikret Adil Tyem Sergisi

Degerli sanatkar Nuri Iyem’in Tiirk-Alman Kiiltiir Birligi Galerisi'nde actig1
yillik sergi, merasimin siiphe yok ki en basarilisidir ve sanat hadisesidir. Ferahlik
veren renklerle konusuz ve soyut gériinen resimleri Nuri lyem, bu alanda en
inatcilara kabul ettirecek giizellikte veriyor. Ciinkii, sanatkar, bu olgunluga
varabilmek igin birgok liizumlu merhaleden ge¢mistir. Ne yaptigimi bilmekte ve
izah imkanma da sahip bulunmaktadir. Esasen kendisine sectigi bu tarz, simirh
oldugu taktirde seyircinin siiphelerini bertaraf eder, ihsaslarimi harekete gegirir,
onu inandirir. Bu meziyete sahip ve tislubuna hakim bulundugu icindir ki, Nuri
Iyem'in sergisi renkli bir hadise oluyor.

Yeni Istanbul, 18 Subat 1960.



Nevzat Ustiin Nuri Iyem Sergisi Ustiine

Siirin de, miizigin de, resmin de en 6nemli yan etkileyici olabilmesidir. Nuri
Iyem ige bagladig giinden bu yana, bu etkileme isini basariyla stirdiirmiis bir
sanatgidir. Sevmeyenler de, begenmeyenler de etkilenirler ondan. Coskunlugu
olan biridir Nuri Iyem. Tiirk resmine getirdigi bir canhilik var. Nuri fyem resim
sergisi agmadi m1 o yil resim alaninda ¢ok az sey soyleniyor, konusuluyor.
Toplumla iligkilerini yitirmeyen, bireyci davranmiglarin cagrisina ayak uydurmayan,
soyut resim yaparken bile uydurmayan, cevresini bilen bir kisi. Bizde, tiyatro gibi
resim de daha ¢ok Bati'min etkisi altinda olan bir sanat tiiriidiir. Tiirk resminin
gecmisi bir cesit soyut resimdir. Ge¢miste boyle olmasina karsin, Tiirk halki da
biitiin diinya halklar1 gibi soyut resme karsi bir ilgi duymamistir. Bunun
nedenlerini aragtirmak gerekirse, insan kafasinin salt renk orgiisti ile yetinmek
istemedigi c¢ikar ortaya. Resim de oteki sanatlar gibi bir sey soylemek, anlatmak
zorundadir. Soyut resmin kavranamayan yonii, bir sey sdylememis olmasindadir.
Duygular1 yekindirmek, duygular1 yekindirmekle yetinmek, akli bir yere
gottirebilecek giicte degildir.

Soyut resim yolunu birgok ressam gibi Nuri Ilyem de denedi. Denemekle de
kalmadi bu igin dnciiltigiini de yapti. Soyut resmi sevenlerce begenilen bu yapitlar
sonunda bir tekdiizelik getirmekten kurtulamadilar. Oyle oldu ki, en soyuttan
yana olanlar bile bu isin suyunun ¢ktigim1 séylemek zorunda kaldilar. Ben bir
resim elestirmeni olmadigim igin, yazdiklarim yalnizca gézleme ve kendi begeni
giiciime dayaniyor. Nuri Iyem' in her ¢agini, "soyut ¢agim" bile sevmisimdir. Son
sergisini hazirlarken diyebilirim ki her resmin gelisimini izledim. Resme nasil
basladigini, nasil bitirdigini gordiim. Bos tuvallerden durmadan yash geng, kadin
yiizleri ¢ikiyordu. Anadolu'dan tamidigim yiizlerdi bunlar. Nuri Iyem kendisini
tilkesine benimsetmis bir ressamdir. Bundan boyle, artik uluslararasi olmaya
gitmelidir. Bu, yalmz Nuri lyem’in adina degil, Tiirk resmi adina da istenecek bir
seydir. Nasil m1 olur bu? Devletten kisilere kadar herkesin elele vermesi ile...

Yeditepe, say1 132, Nisan 1967:11.
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Rasih Giiran Nuri Iyem Sergisi Ustiine

(...) Bugtin artik, yillar yih ac bir ige kapamsin -belki de karamsarligin-
sanata ve topluma kars: kisisel bir baskaldirmanin ve diresmenin zorlu ve sabirh
bir teknik aragtirmanin sonunda daha gengleserek, giiclenerek figiiratife donmiis,
dis diinyay, toplum ve halkini seven, ona biiyiik bir umutla bakan bir Nuri Iyem
var kargimizda. Gengliginin o saglam renk ve desen anlayisina dénerken non-
figtiratif doneminin i¢liligini, sinirsizhgim ve 6zgtirligiinii de teknik yeniliklerle
birlikte getiren ve biitiin bunlari figtiratif bir anlatim igin ustaca kullanmay: bilen
bir Nuri Iyem... Bundan 6tiirii, sergideki resimlerde renk, desen ve kompozisyonla
konu arasinda dyle bir kaynasma, 6yle bir uyum var ki ve bu siki 6rgii resimlere o
kadar biiytik bir gii¢ ve derin bir anlatim sagliyor ki biz de, herkes gibi; "Iste bu
konular boyle yapilir" diyoruz. Konunun, plastik bir gii¢ ve anlatim saglamak icin
yeterli olmadigini, giiglii konular icin giiclii sanat¢i olmak, yeni konulara yeni
teknikler getirmek gerektigini bir daha anliyoruz.

Nuri Iyem'in yeniden bagladig: figiiratif déneminde (ashnda figiiratif ile
non-figiiratif arasinda sanat bakimindan pek biiyiik ayirnm olmadigindan, bu
sanatgimin ya da sanatin diyalektik gelisimi icin zorunlu, dahasi gerekli bile,
saymak yerinde ve dogru olur) Tiirk resmine her yil daha biiyiik yenilikler
getirecegine, yillardan beri 6zledigimiz saglam resmin en iyi érneklerini
verecegine inaniyoruz. (...)

(...) Nuri lyem'in kisiligi ve getirdigi yenilikler, daha ¢ok non-figiiratif
donemindeki 6zgiir kompozisyon, desen ve doku anlayisinin izlerini tasiyan
resimlerde belirgin oluyor. Bu resimler, Nuri Iyem'in genglik cagi ile orta
yaglarinin tam bir sentezi ve sanatinin en olgun eserleri...

Nuri Iyem'in yalniz bu sergisinde degil, biitiin sanatinda ve sanat hayatinda
da, caginin iginde, ¢agiyla beraber yasadig: ve ¢agindan gii¢ aldig: halde, kisiligini
¢agmin icinde eritmek, yitirmek istemeyen; tersine, bir aydin olarak, her seye
ragmen, Kisiligini kendi basina gelistirmeyi, i¢inde bulundugu toplumun ileri
gitmesi icin gerekli sayan bir Yirminci Yiizyil sanat¢isinin 6rnegini gérmekteyiz.

:..)

Yeditepe, say1 132, Nisan 1967:11.



Niivit Ozdogru Nuri Iyem

Resimlerde bastan basa Anadolu var. Anadolu'nun insanlari... Asik Veysel'i
dinliyorsunuz: Dertleriyle, umutlariyla. igtenligiyle, celigkileriyle... Gog...
Anadolu'dan Istanbul'a gog. Yiizlere bakiniz. Tiyatro kisileri sanki... Bazisinin
gozleri yerde, bazisininki ufukta... Biiytiklii kiiciiklii... Gokler altin... Istanbul'un
tas1 toprag altin ya...

Nuri Iyem simgeyi (sembolii) etkili kullanmis. Melek yiizlii Anadolu kizlar
var: Yumusak cizgilerle verilmis, karanlikta kalmis bir yash kadin var: Resim
bagtan baga karanlik. Bir kiz var: Granit: Goge dogru bakiyor, anitsal. Neredeyse
gergekiistii diyeceginiz bir biiyiik kadin bag1 var: Almi yesil... cayir gibi... Gozleri

giil... Ama bir daha bakiniz, bir daha... O goézler uyaniyor.

Kadin, Nuri Iyem'de baslica konu. Somiiriildiigiinden &tiirii... Necati
Cumali'nin, Cahit Atay'in, Adalet Agaoglu'nun tiyatroda yaptigimi Nuri Iyem
resimde yapmus; resim diliyle.

1yem‘de ince mizah, hatta taslama var: Hani Yunan mitologyasinda {i¢ gtizel
vardir. Zeus ile Heramin kizlar... Giizellik Tanricalaridir ya bunlar? Batida
ressamlar, bu ti¢ giizeli islemis durmuslardir. Bizde de igreti, 6zenti, sinirdan igeri
girivermistir ya o konu? Iste Iyem bununla alay ediyor. Bir "Ug Giizel" de o
sunuveriyor. Anadolu'dan. Daha neler var. Pehlivanlar muskali.

Soyut donem ¢alismalarinin ne denli verimli sonuglar verdigine hemen her
resimde tanik oluyoruz... Resimlerin, bigiminin, "tekstiir'iin o ne ustaca
uygulanigidir. "Dikey hareketler icerisinde ti¢ zit eleman... diyagonaller" filan
derken bakiniz o yogun ¢alismalar1 ayni derecede giizel ama bambagka, sade,
saglam, duygu ve diistinceyi kamgilayan, anlamli resimlerin dogmasina sebep
olmustur. (...)

Genclikte Hamle, Mart 1973.
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Sezer Tansug Nuri Iyem’in Ressam Karakteri

Bir desen ustast olan Nuri Iyem’in resminde, bicimsel yapimn ¢izgi
sebekesinde temeli atilir. Cizgiden tist bicim katlarina, renklere ytikselen yapi, her
zaman ¢izgisel ilk tasarima dontisebilen bir diizenlenis siirecini de iginde tagir. O
ilk tasarimin kaynagin teskil eden yokluk, sayisiz bicim deneyleri ve tiirlii bigim
anilarina dagilmis bir madde béliinmesidir. Bu sayisiz béliinmede onu yeniden
biittinleyen yapici, kurucu egilime uzanan uygun uglar, tasarim iginde belirginlesir
ve yeniden bicimlenme istegiyle kipirdarlar. (...)

Nuri lyem bigimleri, tekrarmn giizelligine de eristirir, o hep ayni, ama daima
yenilenen hayalin tadini duyurur bigimlerde. Resminin her agilisinda bir kag
fazlasiyla cogalip niteliksel degisen bir yelpaze diizeni kurar, ama gene her
acilisinda, tekrarin biitiinii yeniden bir kez daha saran niceliksel hareketiyle bunu
gerceklestirir.

Resmin insan ve tabiata iliskin sozliigiinde yer alan temalar, Nuri lyem’in
onlari narin ve heybetli, i¢li ve kat1 bir karsitlar diizenine de sokmasini engellemez.
insan ve tabiat onda bir bilgin ressam bakis1 ve katiksiz bir goézlem kaygsiyla
incelenmekten ¢ok, sevilmis, duyulmus, yasanmig bir nesne anisi olarak olusuyor.
Peyzajlar izlenimci big¢imlendirmenin, duygusal c¢alkantilar1 kendi digina
tagirmayan kunt geometrisine sadik kaliyorlar. Anitsal bir etki ile ¢ehre ifadelerini
bir arada amaglayan figiirde ise sanat¢i, bu net geometrinin ¢ok daha ilerisine
variyor. Tereddiitsiiz bir yiizey ilgisi ile hacim ilgisini kars: karsiya getiriyor.
Figtirtin diizene hakim oldugu resimlerinde, tabiatin kdy, kent goértintimlerinin
degerlendigi her plan, insaci bir bicimlendirmenin geometrik biitiinlenigine
katiliyor.

Nuri Iyem’in resmi bir bigim katihig1 da tagiyor, ama buna bir bi¢im ahlaki,
bir bigim disiplini demek, kuskusuz, daha dogru olacaktir. Ciinkii, Nuri Iyem’de
resim bir din, bir inan¢ kaynag gibidir. Bu dinin kurallar1 hep bigimle
yogrulmustur. Bu bicimler ne dinsel ne ideolojik bir hizmete girmislerdir, ama
kendileri kendilerine ait bir inang olgusunun cesitli cephelerini olusturuyorlar.
Kiminin "siirrealist" dedigi ve bununla dikkati ¢ekmek istedigi derin bigim
stikuneti de, mistik hedeflerini salt bicime yoneltmis bir istekten doguyor. Resim
coskular1 cezbesi zaptedilmis bir vecd gerilimi halinde. Temalar: Anadolu’da da
olsa, cilehaneleri biiytik kentte olan bu resim inanci sanatciy: yarattig ile birlige
stirtiklayor. (...)



Nuri Iyem’de soyut bir zemin {izerindeki figiir, isterse gerceveyi dolduran
kocaman bir kadin basi olsun, her zaman bir tabiat ¢agrisimina yol agiyor, daglar,
engin kirlar1 amimsatiyor. Peyzajlarinda ise daima bir ya da bir kag kiigiik figiir
vurgusu olur, kiigiiciik goriintimlerinde nice yakin biiyiik ifadelerin zor
erigsebildigi bir anlam dolulugu ile. Issizliktan kurtarir yoreyi, sanki oracikta
imigsiniz de yalmz olmadiginizi biliyor, duyuyormussunuz gibi. Yardimina,
sicakligina siginabileceginiz bir uzak dost gibidir. Ama bu, gene de ancak
yalmizhigin duydugu, yoneldigi bir 6zlemden baska bir sey degildir.

Nuri Iyem peyzajlarini, iginde insan 6zleminin tutkularim tasiy1ip saklayan
engin, verimli bir yalnizligin simgeleri yapabilmistir. Bu peyzajlarin yabansilig1 da
bundan gelir belki. O uysal ve agik goriiniim zenginlikleri, hasin ve kapali bir
diizen kaygisiyla sinirlamiverirler. Tabiatin insami ezen ruhlara yoksunluklar
duyuran biiytikligiinii cercevenin disinda, 6tesinde devam eden bir optik
yanilgiya teslim etmez. Tabiat nice genis bir agidan goriilmiis olursa olsun,
cerceveyle simirlanip kapanmig bir tabiattir. Agac¢ kiimeleri, arazi, kayalar,
cergeveyle kesildikleri 6lgiidedirler. Sanatqi bizi kendi bakis uzakligina boyun egen
bir gorlise zorluyor boylece. Muhayyelemizi, kendi bigimsel goriis ve
uygulamasinin 6tesinde, yapay bir eylemden de alikoymustur. Viziiel hedeflerini,
Tesmiyle bizi candan bagintiya sokan bir nisan olgusu haline getirir. Ama bu gene
de kargisinda garesizligin bilindigi bir hedeftir. Odak noktasi daima gizli birakilmis
bir hedef. Ancak seyircinin kendisinde, kendi diinyasinda bulamayip
umursamazhiga dontistiirdiigli her seyi verimli, yenilenen bir kayg ile saran getin,
uyarici bir vizyon da yaratmis oluyor.

Tatli bir peyzaj bahar iginde geri plandaki ev, kapisinin ¢alinma umudu
yitmis, hayal olmus bir yalmzligin simgesidir. On planda ince, gicek acmis dallar,
tiim 15tk ve renk titresimleriyle agilmaz bir 6rgii olusturuyorlar. Nuri Iyem
caresizlik yasagim nergisler, kizil giillerle soyleyen, eski zaman masal asiklarin
animsatiyor. (...)

Bes Gergekgi Tiirk Ressami, Gelisim Yayinlari, Istanbul, 1976:58-62.
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Turgay Géneng Emedin ve Acinin Siiri: Nuri Iyem Uzerine Notlar

1950 yilindayds, agabeyim Fransa doniisti bir kitap getirmisti bana, yazar
"Nouroullah Berk", ad1 "La Peinture Turque". Kitap simdi de karsimda duruyor. 65
no.lu resmin altinda "Nouri Iyem. La maréchal-ferrant” yaziyor. Kitapta ilgimi
ceken birka¢ resimden biriydi. Giinlerce elimden diismedi bu kitap, boyuna
karistirtyordum; ama Nuri lyem'in bu resmine gelince duruyordum uzun siire. On
bir yagindaydim, en biiyiik tutkum okumak ve resim yapmakti. Nuri lyem gergek
bir yeniligin tadin1 sunmustu cocuk gozlerime, yiiregime. Ilk gordiigiim Nuri lyem
iste bu renksiz baskili "Nalbant" resmiydi.

Simdi de aymi coskuyu duyuyorum bu resme bakarken. O yillar
aciklayamamistim bu tadin nedenini. 1977 yilinda "Nuri Iyem" siirime cahgirken
baglangic i¢cin hi¢ duraksamadim, "Nalbant" resmiyle baglamaliydim siire. O
doyumsuz resmi yorumlamakla ise koyulmalydim. Bu siirlerle Tiirk resminin
ustalarinin resim diinyalarimi siire dontistiirmek, onlara sairce bir yorum
getirmekti tutkum. Siirin diginda sdylenecek tek tiimce var benim i¢in. "Emegin ve
Acimin Sairidir Nuri lyem". Resmin bu tiretken emekgisi Us ile Yiiregin miihriinii
tastyan bir resim diinyasi sunuyor 1940'lardan giintimiize.

Haydarpasa Lisesi'ne gidinceye degin izmir Resim ve Heykel Miizesindeki
natiirmort disinda bir baska Nuri Iyem goremedim. 1956 yilinin sonunda
Istanbul'a gelince artik ¢ok sayida yapitlarini izleyebiliyordum. Genellikle Sehir
Galerisi'nde sergiliyordu yapitlarini. Bazen esi Nasip Iyem'le birlikte de aqildig:
oluyordu sergilerinin. Artik bambagka bir Nuri Iyem vardi karsimda. Tiimiiyle
soyut resimlerdi bunlar. O coskulu ve dengeli renk-leke diizeniyle sasirtiyordu
beni. Hep kendi kalarak oOylesine degisik yapitlar sunuyordu ki! Sanki resim
tuvalin ya da yapildig1 malzemenin ylizeyinden iceriye ve digariya agilan oylumlar
ve siklar olusturuyordu. Renklerin dili, miizigin diline dontistiyor, bir senfonik
siir tadi etkisi yaratiyordu izleyende.

Bir giin Beyoglu'nda dolagiyordum. Sanirim 1958 yilindaydi. Bir kundura
magazasinin vitrininde yesillerle dokunmus bir resim vardi. Doyumsuz yesillerin
siiri. Nuri Iyem'in bu resmi o dénemi icinde beni en cok etkileyen resimlerinden
biriydi. Uzun stire kalmisim resmin kargisinda.

Nuri fyem'in soyut ¢alismalarinin son sergisini sanirm 1963-64 yillarinda
Ankara'da izledim. Alman Kiiltiir Dernegi salonundaydi sanirim. Yine bir degisik
Nuri [yem'di. Bazen tek bir renk kendi i¢inde agiliyor, bazen bir beyazlik icinden



kirmizi, sar1, mavi benekler ¢ikiyordu. Bir resmi sair dostlarin tiimiinii etkilemisti.
Sanki kire¢ badanali ve ¢ivit mavisiyle boyanmus bir duvara icten bir su ytirtimiis
de nemin etkisiyle bir koyuluk, islaklik olusmustu. Ustaca bir leke ve valor.
Oylesine ustalikla ayarlanmisti ki bu iki kavram resimde.

Ben Nuri Iyem'in soyut dénemini gercek bir ilgiyle izledim. Sanirim
bugiinkii dokuya ulasmasinda o dénem resimlerinin biiyiik pay: ve etkinligi var.
Arkadasim Erdal Oz'iin evinde gordiigiim ve salt yesillerle sunulan kadin bas,
sanki 0 kundura magazasinin vitrinindeki resmin organik bir uzantisiydi.

Nuri Iyem'in soyut resimlerinde gozlemlerden kaynaklanan bir yon var.
Ayrmtilarin ince, duyarhi bir gozlemi. Akilar bir bakis Evrensel bir anlayisa
uzaniyor. Bu 6zelligi anlamayan cevreler yiizeysel etki iligkileri kurmak istediler
bazen. Ozellikle- Burri'nin resmiyle. Oysa Burri malzemenin siirsel etkisine
agiliyordu. Nuri lyem ise rengin ve dokunun siirine agildu. (...)

Soyut dénemi "arada" kalan bir dénemdir Iyem'de. Bugiin cokea isledigi
kadmlarin ilk tomurcugu sanmirim Fazil Hiisnii Daglarca'mn "Istiklal Savasi” adh
yapitinda gizli. Oradaki bir deseni sanki yillar sonrasinin pentiirlerine bir dogusu
simgeliyor.

[zmir'de Fransiz Kiiltiir Merkezi salonunda 1960'larin son yillarinda belki de
70'lerde bir sergisi acilmist: lyem'in. Iste o acinin siirine giris gibiydi bu sergi. Yeni
bir Nuri lyem'le kars1 karsiyaydim: Yiizler. Yalin bir giizellikle acilan, aciy1 etinde,
kaninda tagiyan halk giizelleri. Bazen gecekondular ve bunlarin 6niinde duran
gecekondu insanlari. Nuri iyem yinelemeden cesitliyordu. Nuri Usta "boyanin
yiizey ve hacimlesmenin diiz ve firlak olusumlarinda” amtsal bir etkinlik
yaratiyordu. Bu tek ya da ikili ticlii gruplar olarak igledigi kadin figiirleri zaman
zaman bir heykel kivamina ulastyordu. Yillarca ilgiyle izledim bu yiizleri. Bazilar
hala bellegimde acili bir dost yiizii olarak yasarlar, bakarlar gozlerime...

Nuri Iyem'in peyzajlari ayri bir anlam tasir bende. "Goéreme ve
Giizellerimiz" sergisindeki yapitlar, benim igin yoreselden evrensele uzanmis
boyutlara sahiptir. Asir1 gittigimi sanmiyorum, bu sergideki bazi yapitlarin
Gauguin'in peyzajlarinin etkinliginde oldugunu sdyleyebilirim. Sergi davetiyesine
basilan resmi bu degerde bir resim bence. Peyzajlarinda renkler garip ve gizemli
bir 151k gibi agiliyor cogu kez. Sanki susku i¢inden agir agir yiikselen bir miizik var
bu mekanlar i¢inde. Bazen Baudelaire'in "Geceyi dinle, yiiriiyen tath geceyi”
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dizesine bu peyzajlardan girdigim olur. (...)

Nuri Iyem sairlerin ressami oldu her déneminde. Tanpmar'dan bizim
kugaga sairler yazarlar Nuri Iyem'in resmi kargisinda duyarl, saygiliydi. (...)
Tanpmar'in Nuri Iyem igin yazdiklari hem biiyiik bir hayranligin hem de gelecegin
ustasina sahip gtkmasiin ifadesidir. Acinin, emegin sairidir Nuri Iyem, 1977'de
yazdigim siirle noktaliyorum bu yazimu.

Nuri Iyem emegin tarihini yazarcasina gikiyor yola
Ve lonca dénemini ansitan gortintimdeki
O mekan ve diizen uyumunda

Bir atin cevresinde siralanmis dort kisi
Herbirinin canevinde ayri bir sevda
Herbiri atese ve sicaga direngli

Ve yiizleri ozan kavruklugunda

Bir masal kahraman gibi elleri

O bilge demirci ustalar1 duyarliginda

Bir at degil de nalladiklar1 sanki

Bir yolcuyu hazirliyorlar yarina

Karanlik tas yapilar iginde bile ytizleri
Yalin bir giizelligi yayiyor usulca

Nuri lyem yasamin ¢izgisiyle belirliyor yiizleri
Ve bu suret degil de karsimizdaki
Emegin dokusuyla

Bir insanin tarihi

"Her ytiz bir 6ykii" yaziyor belki

Her yiiz bir yasam 6zeti tepeden tirnaga
Bir balik¢i tirkek kaygih ikircikli

Patlad1 patlayacak bir gogiin altinda
Elleriyle dinliyor denizin diplerini
Liman sergisinden eski dost sicakligina
Ve bir yaz gogiine karsin ytizleri

Ne denli ayriliyor Onlardan oysa

Ki onlar Adalar Sarap Evi'nin sakinleri
Kollar1 gogiisleri bakislariyla



ilkellige cagrisim diinyamizda igreti bir insan sureti
Ve kizlar bir kosnii ¢agris1 bacaklariyla
Kuytu yag yerlerine inen omuz cizgileri
Gegiyorlar diiser gibi bir bosluga

Beyaz yasmakl bir kdyliiniin yaninda
Duruyor emegin yasamin karsiti gibi gévdeleri
Mavi ne zaman giiliimser Nuri Usta

Su yiiriiytlince civit badanali duvara

Nerde gecer yesilin ¢ocuklugu

Derin sularda giinesin altinda

Suskun bir aydin midir kahverengi

Sariyla ¢ocuklugunu animsamazsa

Nasil agar bir duvarin cigegi

Ddokiilen badanalardan ¢ikan renk
tomurcuklariyla

Saydam bir karanligin iginden dort nala

Bir ath geliyor ucar gibi

Gokytiziinden stiziiliircesine diinyaya

Isiklar ve ter icinde ciplak teni

Bir mustu hiziyla koyulmus yola
Nalbantinin nalladig at simdi

Yiizlerden bir selam iletmek icin sana

O kadinlar ki bir sevda bir ana yumusakliginda ytizleri
Ve pisirilmis bir toprak kivaminda

Cogaliyor yinelenmeden her biri

Bir 151k demeti bir ana yumusakhginda
Onlar ki resmimizin Halk Giilleri

Ac¢muslar gozleriyle dudaklar: arasinda
Acimin ve yasamin renklerini

Ve usuldan bir tiirkii yeseriyor dudaklarinda
Sen ki halkeyledin diyerek bizi

O usta ellerin o yigit gozlerin igin Nuri Usta.

Sanat Cevresi, sayr 16, Subat 1980:16-17.
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tatmiglardir. Bir Nuri Iyem’le esidir Paris’i bilmeyen, gérmeyen, bilmek gérmek
icin de asir1 bir tutkusu olmayan...

Tanpmar soyle yazar bu konuda: "Bu Nuri adiyla tamdigimiz yaratilis
mucizesini iki defa Derain’le konusturun., iic ay Matisse ve Bonnard’la kalsin,
Louvre ve Uffici miizesini gezsin, doya doya Cezanne’i, Rembrandt’1 gorsiin, 15.
asir Italya’st dedigimiz o miicevher yagmuruna alti ay tutulsun, sel halinde
aydinlik iliklerine kadar iglesin, elbette ki Nuri'nin peyzajlar, o siikut musikisi bize
bu temaslardan bir fecri simali gibi zengin, sasirtict ve sadece tabiatiistii infilak
haline donecektir."

Nuri lyem -son yillarda gitti mi bilmiyorum- Avrupa yolculugu yapmad:
hi¢. Tanpmmar'in o dedigi yapitlari, miizeleri yakindan gérmedi. Demek ille de
gormek, gezmek degil sanatgiyr biiytik ve 6nemli kilan; kendi i¢ zenginligi,
aydinligy, igindeki o miicevher... Nuri de somuttan soyuta, soyuttan somuta gegen,
ama her durumda da "kendi olan" yapitlar veren bir sanat¢i olduysa, yapisindaki
bu "mucize"ye benzer cevherden... Hem yasamini sanatiyla kazanmak, hem de
sanatini yeni yeni doruklara ¢ikarmak gibi giic, ama onur verici bir savasimdan
yliziiniin akiyla gtkmak da bu "cevher"in giiglii olusundan dogmuyor mu?

Karsimda Nuri'nin bir kadin portresi var. Aciyla kasilmig, her an bagirdi
bagiracak, qighklar: yeri gogii tutacak bir kéy kadimi bu. Ama bdyleleri qghk
atmazlar, bagirmazlar disa dogru, iclerinde kalir biitiin o gigliklar, aci birikimleri...
Bir sanatc1 alir kor tablosuna o ¢ighklari. Bir anhk aci, olur mu sana yiiz yilhik bir
act... Bir etkililik, bir kalicilik kazaniverir. Nuri’'nin kadin ytizlerinde bu anlam var
iste. Hem, bugiinde yasiyorlar, hem de yarinda yasayacaklar. Goya'nin, Greco'nun
insanlar gibi. (...)

Sanat Cevresi, sayr 16, Subat 1980:8-9.
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0. Zeki Cakaloz Nuri Iyem Konusunda

(...) Sanatginin at6lyesinde, Ankara sergisinde yer alacak bir béliim yapitim
inceledigimde, yine koken, "Topluma doniik bir estetik" ve "gercekgilik". Ozde bu
tiir stirtiyor. Ama, bicim ve kurgulamada sanatgi, baskaca tema gesitlemelerine
yOnelerek, kendinin kestirebilecegine degindigim bu sorunu giindeme getiriyor ve
karsimiza bir yigin 6zgiin peyzajlar ve éliidogalar gikariyor...

Yaninda, artik bu kendi kisiliginde resim sanatimiza yerlesmis baslari, daha
biiytik planli peyzaj ve oliidoga kurgulamalarina, daha kiigiik, ama biitiinden
kopmayan biittinti hem igerik, hem bigim agisindan daha etkin kilan bir ustalikla
sokarak... Ayrica, tam figiir olarak, o saglam pentiir bilgisine 6zgii tiim teknikler,
valdr, renk, kitle ve bunlari vurgulayan gtiglii desenle yiiklenimli ve gerilimli, ikili,
tiglii bizim insanlarimizdan olusan gruplarla yeni fyemler var éniimiizde...

Bir koyu valorli renk skalalar icindeki fona atilmis 6liidogalarda bu konu
skalaya zit, pitir pitir, 151kli, sicak kirmizi ve sar1 kir gigekleri, Sile'den yapilmus,
yine koken Nuri Iyem damgasini sapmadan tasiyan 6zgiin ve bagimsiz goriiniiler
bu nitelikte yeni tirtinler... Sirtinda, koca bir ot yigini altinda ezilen, ama direnen,
ama soylu govdesiyle bir koylii kadinimizdan olusan, kiictik, fakat anitsal etkide-
ki tuvalde, bu tek figtir, tipki eski Grek Mitolojisindeki Atlas'in giiniimiizdeki bir
ornegi gibi. (...)

Sanat Cevresi, sayi 16, Subat 1980:14-15.
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Hilmi Yavuz Tiirk Resminde Diisiince Gelenegi ve Nuri iyem

Resim sanatinin tarihini, betimleyici diizlemde, soyutla figiir arasindaki
ikilige (buna, dilerseniz, stilizasyon ile mimesis arasindaki ikilik de diyebilirsiniz)
dayandirarak belirleme yonsemesi agir basar. Bu betimleyici tarih, soyutla somut
arasinda cevrimsel bir tarih bigiminde sunulur bize. Belirli dénemlerde bu
stillerden biri ya da &tekinin, nesnenin gorsellestirilmesini belirledigi sdylenir.
Boylece, soyutla figiir, nesnenin gortintimii ile onun formu (kavrami, ideasi)
arasinda bir kargithk olarak cikar kargimiza: Birbirini biitiinleyen bir sorunsal
degil, birbirini distalayan, ¢evrimsel bir karsitlik.

Bu cevrimsel kargithik, gordiigiimiiz gibi, belirli bir felsefi yonsemeden
kaynaklaniyor: Gergekligin bilgisi nesnede mi, yoksa onun formunda
(kavraminda, ideasinda) mi1? Kargithig: yaratan bu epistemolojik ikilemdir iste:
Nesnenin gergekligi ya onun goriiniimiine indirgenecek, ya da bu gergeklik
nesneyi asan kavraminda aranacaktir. Epistemolojik baglam, nesneye karsi
aliacak artistik yonsemeyi de belirliyor. Lukdcs'in hakki var: Artistik yonsemeyi,
epistemolojiye dayanmadan temellendirmek olanaksiz.

Lukdcs bize bir sey daha 6gretiyor: Soyut resimle figiiratif resim arasindaki
bu cevrimsel karsithg: ortaya c¢ikaran felsefi yonsemenin idealizm oldugunu
gosteriyor. Nesneyle kavrami birbirinden koparan bu yonsemede ister soyuta
(kavrama) ister figiire (nesneye) dayanilsin, nesneyle kavram birbirlerini
distaladiklart siirece, bu, idealist bir epistemolojidir, demeye getiriyor. Oysa
gergekligin bilgisi ne nesnenin goriiniimiinde, ne de onu asan kavramindadir;
onlarin diyalektik birligindedir. Boylece soyutla figiir, nesneyle form arasindaki
bagint1 bir stil sorunu olmaktan cikiyor, bir epistemolojik sorunsala déniisiiyor.

Bati resim tarihi, donemsel olarak, bu idealist epistemoloji tizerinde
temellenmig stillerin tarihi. Tiirk resim tarihi ise, epistemolojik temellerle stiller
arasindaki bagintis1 kurulmadan olusturulmus bir tarih. Daha dogrusu tarihsiz bir
tarih. Bu yiizden soyut resimle figiiratif resim yonsemeleri, Tiirk resim
geleneginde, epistemolojik dayanaklarindan yoksun, kisir ve cevrimsel bir
cekismeye doniistiyor. Nesnenin epistemolojik konumuna iliskin sistemlestirilmis
diigtince gelenegi eksikliginden kaynaklanan bir ¢ekisme bu. Bir stil cekismesi!
Batida izlenimci resim duyumculukla, disavurumculuk fenomenoloji ile olan
bagintilar1 kavranmadan temellendirilemiyor. Ortega Y. Gasset, érnegin,
Velasquez'in Descartes'ct diistinceye, disavurumcularin ise Husserl'e neler borclu



olduklarmi anlatir uzun uzun. Ama bu stiller -burasi cok 6nemli- sistemlestirilmis
bir felsefe gelenegi olmayan Tiirk toplumuna epistemolojik karsiliklar1 olmadan
aktarildi, aktarihyor.

Demek ki soyut resim/figtiratif resim ikilemi, gergekte yiizeysel bir ikilem.
Yapisini temelde, hep o degismeyen epistemoloji belirliyor. Ustelik, Batili stiller,
onlar1 karsilayan epistemolojik baglarindan da yoksun bir diisiince gelenegine
aktariliyor. Bu, soyut resim-figiiratif resim kargithgini1 daha da yogunlastiran, daha
da uzlagsmaz gosteren bir stil karsithgina dontistiyor. Tiirk resim tarihinin bu
agmazina nasil bir ¢dziim getirilecek? Sorun, bu!

Nuri Iyem'in resmi, iste burada biiyiik énem kazaniyor. Iyem, uzun yillar
soyut resimle figiiratif resmi, birbirini distalayan bir karsitlik olarak, bir stil sorunu
olarak ele almigken, son yillarda bu karsithgin yapayligim kavramis bir resme
yoneldi. Iyem, giderek bu iki stili biitiinlestiren bir diisiince geleneginin resmini
yapiyor. Bunu yaparken de bir stil yanlishgina da diismiiyor; 6rnegin, minyattiri
Tiirk resminin diislince gelenegiyle baginti kurabilmek icin bir model olarak
almiyor. Iyem, burada stil gelenegine degil, nesneyle formun, soyutla figiiriin
Ortlistligii bir diigiince gelenegine yaslaniyor. Minyatiir, nesnenin askin ve
kavramsal yanim 6ne cikarir. Islam diisiince gelenegini icerden belirleyen bir
varhkbilim (ontoloji) tavrim kargilar. Bunu reddediyor iyem. Figiirii yineleyerek
ve ylizeyde biiytilterek motiflestiriyor. Boylece figiir, belirli bir zaman ve uzam
bagintis1 i¢inde bir "ikon" anlami kazaniyor. Iyem'in figiirleri, deyim yerindeyse,
varlikbilimsel ve agkin baglamlarindan arindirilarak zaman ve uzam bagmtilar
icinde yer tutan din dig1 "ikon"lardir (Madonnalar). iyem, boylece simgesel olanla
temsili olany, figiirle kavramsal biitiinlegtiriyor. Soyutla somutu eszamanli olarak,
dolaysiz bir bigimde kavratiyor: ne figiirtin kavramsalli1, ne de salt goriiniimii!
Tiirk resminde adeta bir epistemolojiyi yapilandiriyor lyem. Soyutla somutun
diyalektik birligini temellendiren bir epistemolojiyi.

Sanat Cevresi, say1 16, Subat 1980:12.
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Adnan Benk Nuri Iyem ile Goz Goze

Gok yonlii, hemen her anlatim bigimini denemis bir ressam oldugu igin,
Nuri Iyem iistiinde konusmak cok zor. Konuyu daraltmaktan baska c¢ikar yol
goremedim ben. Caligmalar arasinda en 6zgiinii ve en siireklisi diye bildigim bas
resimlerini ele aldim. Cogu kadin bunlarin, hepsi de animsatici, yani figiiratif.
Biittin yaratilmiglar arasinda en seckini olan insani, insanda en seckin yeri olan
bagini, basta da en seckin yer olan gézleri se¢mis. Yalniz bu secim bile belirli bir
asamali diizenin varhgim gostermege yeter. Ama biraz iistiinde durursak, bu
kadin baglarinda ortak bir yan goriiliiyor. Iyem’in insanlar1 hep resmin disina
bakiyorlar. Birbirlerine bakan, ya da biri biiriine bakan iki kisi yok. Baska bir
deyimle, kisiler arasindaki iliski hicbir zaman bir iletisim diizeyinde degil. Buna
olsa olsa bir yan yanalik durumu diyebiliriz. Dahas, birbirlerine dokunmuyorlar,
sarilmiyorlar, elele bile tutusmuyorlar. Her gevre cizgisinin disinda, sanki o cevre
Gizgisini izleyen bir de yalnizlik ¢izgisi var. (...) Agik¢a, dogrudan dogruya bakilan,
stizilen, gozlenen yalmz biziz. Bizim disimizda belirli higbir yere baktiklar1 yok bu
kadinlarin. Demek istedigim, cevreleriyle de iligkilerini koparmis gibiler. (...)
Alsageldigimiz, giincel, bildik bir bakis degil bu. Iri iri, catik kash, 6fkeli, itici
gozler. Buna karsilik, yiizde hicbir anlam yok. Duygusuz, hareketsiz, donuk.
Yalniz, dudaklarin kapahligini daha bir belirtmek, herhangi bir giiliimseme
olasihigini kesinlikle kaldirmak i¢in olsa gerek, avurtlarda belli belirsiz bir ¢okme,
bir biiziilme... Hepsi o kadar. Gozlerdeki iticiligi daha bir vurguluyor yiizlerdeki
bu donukluk. Su da var: Ancak bize baktiklar: zaman bu anlam geliyor gozlerine.
(...) Giysinin tek iglevi entariyle, bagortiisiiyle yiizii ¢evrelemek. Yiiziin islevi de
gozlerin daha bir belirginlesmesini saglamak degil miydi? Otesi hep ikinci planda,
arka planda. Nuri Iyem’in evreni, hi¢ degilse portrelerinde, tiirlerin birbirine
karigmadigy, diizenli, mantikh, asamali bir evren. Kisi her zaman 6n planda,
bizimle yiiz yiize: Cevre, doga onun arkasinda kaliyor, bez diizleminin
derinliginde. Onden geriye dogru, énemliden 6nemsize dogru, asamali degerler
dizisi kavraminin egemen oldugu bir diinya anlayis1 karsisindayiz. (...) Resimdeki
kisiyi resimden koparmak olanaksiz. Nitekim, gevrenin olmadig bir resimde yar
yan duran bir kisiye rastlayamazsiniz. Nuri Iyem'in insan1 dyle laf olsun diye egilip
biikiilmez. Gosterecek bir seyi yoksa, karsimiza gecip dikilir, kendini gosterir
dogrudan. Buna gostermek degil de sunmak desek, 6nermek desek, belki de daha
dogru olur, clinkii her sey bir gosteriden ¢ok bir térene katildigimiza inandiriyor
bizi. Bu téren kavrami ¢ok 6nemli Nuri Iyem'in resimlerinde. Her seyin birbirini



tutmasi, kurallarla birbirine baglanmasi insanlarin kimildamadan, higbir yerlerini
oynatmadan 6yle durup kalmalari, resmin yapisindaki bu "torensel"'in baglica
belirtileri. Aym kaygiy1 ¢evrenin diizenlemesinde de goriiyoruz. (...)

(...) Nuri Iyem’in, rastlantinin en aza indirgendigi, her 6gesi bir gerekgeyle
oteki Ogelere, tiimii de ana tema dedigimiz gozlere bagh bir evren kurdugunu
goriirtiz. Kapahlik, duraganlik bu evrenin baslica 6zelligi. Diizeni, dengeyi bozan,
mantik disi, gereklilik dig1 hicbir 6ge yok. O gozlerin gevresinde toparlanan bu
diinya, kendi bitmisliginin, yeterliliginin iginde bizi kendi disina, kendi yerimize,
bakan (ya da bakilan) durumuna iteliyor. Resim evreninin bu kapalilig1 olmasa,
Nuri Iyem'in kadinlarindaki o itici bakig icerik bakimindan yalmz kalir, resim
kurgusuyla celiskiye diiserdi. Bunu soyleyebiliyorsak, bakigla kurgunun ayni
icerikten kaynaklandigini sdyleyebiliyorsak, resim var demektir, olmus demektir.
Seversiniz, sevmezsiniz, buldugunuzu degil de aradiginizi bulmak istersiniz, orasi
sizin bileceginiz sey. Ama, bir resim resimse, sizin nedenlerinizle degil, kendi
nedenleriyle resimdir.

Elestiri Dergisi, Mayis 1982:4-6.
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Sezer Tansug Nuri fyem

Modern Tiirk resminin son kirk yillik tarihi, pentiiriin biiyiik ustas1 Nuri
Iyem'le 6zdestir. Resmin soylu mahviyeti adina yasanan bu stirecin bir yanini Nuri
fyem temsil etmistir. Sanatimizda son kirk yilin kirk ermisler katinda bir Nuri Iyem
vardir ki, resimden nerde bir stz edilmisse onun adi gegmis, Tiirk resmi bu stire
icinde Nuri iyem'siz diistintilememistir.

Tiirk resim sanatinin resmi programlara uyularak sanat egitimi yapilan
kurumlar disinda dinamik gelismesi Nuri lyem'le ¢evresinde baslamis, bu cabalara
Nuri Iyem bilingle 6nciiliik etmis ve giderek fakiiltelesme siradanlhigma diisen
akademik resim, Nuri iyem ve diger kurum dis1 ustaca etkinliklerin karsisinda,
sanatsal giicii kaldirmasi gereken yiike yetmedigi igin agir1 6lgiide zorlanmugtir.

Nuri Iyem'in akademik resim sorunuyla yakin ve uzak iliskilerinin
irdelenmesi kanimca ¢ok yararh olur. Sanat¢i kuskusuz Akademi ytiksek resim
boliimiiniin ilk mezunu olarak Calli, Nazmi Ziya, Lévy gibi ustalardan 6nemli
bilgiler edinmis ve ardindan "Yeniler" grubu igindeki 6nemli roliiniin gereklerini
hakkiyla yerine getirmistir. Avrupa'da herhangi bir deneyim imkani
bulamamasina ragmen "d Grubu" sanatcilariyla rahatca boy olgiisen ve onlarin
cogunlugunu asan essiz kompozisyonlar olusturmustur. Nuri Iyem &6diin
vermemis bir sanatgidir. Sirasinda pentiirdeki biiyiik ustaligini soyut, non-figiiratif
ekzersizleriyle de kamitlamig, bu siire iginde yogun elestirel catigmalarimiz,
kopriilerin hicbir zaman atilmadig derin bir karsilikli anlayis iginde zamana el ele
meydan okumustur. (...)

Iste seckin sevda merakhlarma Nuri lyem'in algak goniillii parolas:: Siradan
sevdalar tistiine.

Nuri Iyem 1960'lardan bu yana, kisisel iislup gesnisi pek az Tiirk
sanatgisinda rastlanabilen manzara resmi alanindaki bagarilarimin yam sira, her
biri anlik bir duyus ve kavrayisin simgelerini olusturan yiizlerce portre ve grup
kompozisyonu yapmustir. Yapisal kurulus iliskileri yoniinden alabildigine saglam
parca-biitiin degerleri tistiine kurulmus ve bu resimler arasinda 6zellikle dramatik
bir gerilimin izlerini tasiyan portreler (ki gogunlugunu tek ya da bir kac1 bir arada
kadin baglar1 olusturur) 6nce yadirganma ve tedirginlik yaratma diizeyinin iistiin
degerlere ulasmis, bu yoldan gitgide resim ilgililerini biiyiileyen, onlarda bu
resimlerden birini, birkagin1 edinme, sahip olma tutkusu yaratan iglevlerini yerine
getirmekten de geri durmamuglardr. (...)



Nuri Iyem'in kadin baglar1 ya da bu baslarin simgesel bir dogal dekor
pitoreskinin semas: Oniine yerlestirilme yontemleri, donuk bir yapisal ¢6ztim
deskripsiyonunun ¢ok otesinde kentten koye yonelen bir gozlemin plastik
kaliteleri, o gozlerle goz goze gelmesini bilen ve ulusal sanat iradesine iliskin
bulunan degerlere bagh olan siradan sevdalilara bir agit kuyusu gibi acilmigtir. Bu
resimler daglarda yankilanan uzun havalardan ok, kent sokaklarinda eriyip
dagilan hiiziinlii ve tirkek ezgilerdir. Bu kadin baglarinin koylit mii, kentli mi
olduklarini sormaya gelince, sanirrm bundan daha anlamsiz bir is olamaz.
Giysilerinin temiz ve o6zenli olusu oOylesine dogaldir ki, boyle bir resim
atmosferinde, hi¢ mi pilim pirtis1 yok bu giysi tasariminin sorusu, her tiirlii
anlamlihgin uzagina diiger. Nuri lyem yillar yili ressam cefasim yiiregi sicak
anlatmigtir, ama ancak ulusallik bilinciyle kavranabilir isin boylesi.

Siradan sevdalar iistiine diyorsa Nuri Iyem, orda dogayi ve insami
algakgoniillii bir kentlinin bilinciyle resim adina simgelestiren giivenli bir diizen
yetenegi var demektir. Daha da o6teye varilirsa bu siradan sevdalar, resimle
seyircinin cercevelenmis i¢ dtinyalarda itirafi zor gizli sevdalar1 goz goze
getirdikleri, yani gercegin asla saklanamadig: bir yiice alanda oluverirler. (...)

Benim Nuri iyem'de en begendigim yanlardan biri, onun bir folk nakis:
miiptelas: olmayigi, sirtinda resim profesorltigii tohmetini tasimamasi, yaptig isi
Atatlirk¢ii uygarlagsma siireci icinde sentez yollar1 arayan bir bilingle
stirdiirmesidir.(...)

Nuri Iyem: 50. Sanat Yili, [stanbul, Kasim 1986:25-27.
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Kemal Iskender 60 Yilin Sanatgisi: Nuri iyem

(..) Nuri Iyem'in sanat seriiveni 1941/49 arasindaki "Yeniler Grubu"
donemi, 1950/64 arasindaki soyut dénemi ve 1964'ten giiniimiize kadarki
toplumcu dénemi olmak tizere ti¢ farkl doniistimii yasamistir. Ashinda, Nuri [yem
Yeniler Grubu'nun kurucularindan biri olarak "d Grubu" estetigine kars: ciktig
1940'larda da, grubun varhk nedeninin geregi olarak toplumsal bir yonlenisle
hareket etmistir. Ama o doénemdeki tislubu toplumsal amaclarla, bicimsel bir
yaklagim arasinda boliinmiis bir anlayistan kaynaklanmaktadir. Bu, tislupsal
acidan bir deger yitimi demek degildir. Tam tersine kiibizm kokenli cesitlemelerle
(kimi zaman) soyutun smirlarina dayanmus bir bicimcilik arasinda gidip gelen
Iyem'in tislubu, resim sanatmm cesitli egilimleriyle kurmaya cahstig1 alis veris
iligkisini 6ztimsemeyi amaglayan bir zenginlik icermektedir. Bu baglamda figiirii
kimi zaman geometrik dtizenin bir araci olarak islemektedir, kimi zaman da son
derece kivrak cizgilerle yakalanan bir tslupculugun arac olarak. Belli ki,
sanatginin 1940’larda gereksinimini duydugu farkli ve degisik bigimler iiretmek
kaygusi, siirekli bir arayis tutkusunun karsiligidir.

Nuri Iyem'in bu arayis tutkusu, soyut doneminde de devam etmistir. Bir
yaklagimin "rengin ve dokunun siirine agilma" olarak degerlendirdigi Iyem’in
soyut resimleri yar1 geometrik bir altyapi diizenine oturtulan bigim ve
kompozisyonun lirik ve hatta ruhsal bir boyuttaki ¢arpicihig: ile belirginlesirler.
Sert ve yumusak ¢izginin kendi i¢indeki karakter farklarinin, kare ve iicgen gibi
bicimlerin duraganhg: ve hareketliliginin yarattig: karsitliklari, rengin bazen cogku
ve nege ve bazen de hiiziin etkisi yaratan uyumlarini, miizigin diliyle bir senfonik
siir tad1 ya da etkisi yaratacak sekilde kullanmanin hemen hemen her yontemini
denemistir. Bu agidan goriildiigiinde Nuri Iyem, 1955/70 arasinin soyutcu
sanatgilar iginde bicim repertuari en genis olanlarin ilk sirasinda yer alir.

lyem'in soyut dénemindeki yénelisinin, Bat: sanatinin etkisiyle o siralarda
modalagan soyut egilimlerden ne denli etkilenip etkilenmedigini kestirmek
olanaksizdir. Ancak, lyem'in saf bir soyutqu mantigiyla hareket etmedigi kesindir.
Kesindir ¢iinkii, Nuri l[yem dénemin baskin egilimi olan "Art Informel/Serbest
bi¢imli soyut'u yeglemedigi gibi, ayrica Iyem'in soyut/cu/luk ilgisi de soyut
disavurumcularinki gibi, "jestuel” bir hareket arayisindan degil, daha ¢ok, "klasik
resmin kompozisyon kurallarinin” altyapisini olusturan bigim ve diizen
tasarimlarinin soyut bir yaklasim baglamindaki kargiliklarinin aranmasindan
kaynaklanmaktadir. Yalnizca, (ortodoks soyutculuga) ters diisen bu farkh



vaklasim dahi, soyut resmin Iyem’i sonuna kadar kesmeyeceginin, ve sanatginin
figiire olan tutkusunun giintin birinde kagimilmaz olarak ortaya gikacagimin en
belirgin gostergesidir. Nuri Iyem sonunda soyuttan duydugu doyumsuzlugu,
kendisiyle yapilan bir sdyleside su sekilde 6zetliyor: "Sonradan bende tabiata kars:
bir 6zlem bagladi. Bakmadan resim yapmak istemedim. Miitemadiyen kafaya
yiiklenmek istemedim. Insanin suuraltina yiiklenildiginde bir cehennem kuyusu
ortaya ¢ikar. Belki de o sahis bosalir ama karsisindakine fazla bir sey vermez.
Gergekgi resme dondiim, ama ben bir halk ressamiyim."

Sonug olarak; gene de Iyem'in soyut arayislari asil sanatsal kimliginin
belirmesini saglayan ara bir asamanin tiriinleri olarak degerlendirilebilir.

Nuri Iyem, yaygin olarak 1960'larin ortalarindan giiniimiize kadar uzanan
zaman dilimi igindeki tiretimiyle ortaya koydugu sanatsal kimligi ile taninyor.
Her ne kadar Iyem'in bu dénemdeki verimi; peyzaj, enterior, portre ve
kompozisyon gibi resim tiirlerini kapsamaktaysa da, Iyem'in ad1 ya da sanatinin
cagnistirdigi ilk sey, bir dizi halinde gerceklestirdigi kadin portreleridir. Ozellikle
vurgulanmasi gereken sey sudur: Portre Tiirk resminde fazlaca ragbet goren bir
tiir degildir. Ama portreye gosterdigi yogun ilgiden oOtiirii Tiirk ressamlari
arasinda bir istisna olugturan Iyem'in kadin portreleri de bilinegelen anlamdaki
portre tiirtiniin 6rnekleri degildir. Ciinki bunlar, belli baz1 kimselerin karakter ve
yapi cizgilerini yansitan yiizler degil; bu karakter ve yapi gizgilerinin toplaminin
ya da daha somut bir deyisle, kentli ya da koylii olsun Anadolu kadininin
toplumsal tiplemesinin tanimidir. Cogunlukla tek bir bas ve arasira da bir grup
olarak ele alman bu kadinlar, resimden resme degisen ruhsal ve bedensel
konumlarinin yiizlerine yansiyan ifadeleriyle, birbirlerine ne kadar benzerlerse, bir
o kadar da birbirlerinden farkhlagirlar. Bir anlamda Anadolu kadminin yasam
cilesini de ozetleyen bu yiizler bazen ¢ekingen ve ezik bakisli; bazen hiiziinli,
ofkeli ya da kirgin; bazen merakli, bezgin ya da kayitsiz ve bazen de iimit ve sevgi
doludur. Iyem'in kadinlar1 bu yénleriyle benzer nitelikteki sorun ve dertleri, ayn
tutku ve sevingleri paylasan (tek tek) bireylerin belli bigimlerde biitiinlesen ortak
yazgilarim gorsellestirirler.

Ancak hem Nuri Iyem'in kendi sanati ve hem de Tiirk sanatgisi agisindan
biitiin bunlardan daha énemlisi bir anlamda Iyem kisiliginin sanatsal alamet-i
farikasi niteligindeki bu kadin portrelerinin (tipki Jawlensky'nin bazi portreleri
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gibi) bilinegelen anlamdaki portre tiirtiniin "modern” ya da daha gtincel deyimiyle
"cagdas" bir asamalarini temsil etmelerinin yanisira bu cografyada yasayan
kadinin amblemvari bir portresi ya da ikonu olmalandir. $éyle ki; sz konusu
portrelerde nesneyle bigimi, soyutla figtirii tek bir amblematik yapiya dontistiiren
Iyem, bu kendine 6zgii portre-figiir tisluplasmasina yiikledigi motif ve nedensellik
unsurlariyla, aslinda belli bir zaman ve mekana dayanan bu portre-figtirti gergekte
zaman ve mekanin disina tasiyarak ikonlagtirmaktadir. (...)

Sanatgilar en tipik igleriyle taninir ve sanat tarihine de gene bu igleriyle
kalirlar. Bagh olarak da lyem’in en tipik islerinin degerlendirilmesi de tiim sanatini
kapsar aslinda.

Sonug olarak Nuri [yem’in sanatin salt "topluma déniik bir estetik” baglami
icinde ele almak dogru olmayacag: gibi sanatgiya da haksizlik olacaktir. Ciinkii
Iyem yalnizca resim yapmakla kalmamis ayrica cagdas Tiirk resim sanatinin son
altmig yili igcinde kendine 6zgii bir tislup savas1 da vermistir. Gereksiz Bati/ cilik
tutkusuna karg1 verilen bu savastan Nuri lyem’le birlikte Tiirk resmi de galip
cikmustir.

Nuri Iyem: 60. Sanat Yili, Doku Sanat Galerisi Sergi Katalogu, Ankara, 1996.



Erhan Karaesmen Goz Goze Bakismak

Tiirk resim sanatinin biiyiik ustas: Nuri iyem, Tepebas: TUYAP salonlarinda
acilan ¢ok kapsaml retrospektif sergisinde Tiirk sanatseverleriyle bulugsuyor. Bu
vesileyle, Nuri Bey'in kisiligi ve sanati tizerine Cumhuriyet'e yazacagim yaziyi
kafamda kurgularken, S. Schama'nin "Rembrandt'in Gozleri" adli yapitini
okumam, "Nuri Bey'in Gozleri" kavramini yeniden irdelemede bana yardimc
oldu. (..) Rembrandt'in ¢ogunlukla koyu renklerin egemen oldugu yapitlarinda
tiim 151k odaklagmasi gozlerdedir. Nuri Bey'in kadinlarinin iri gozlerindeyse biraz
farkli ama yine yogun bir bagka tirperticilik yer alir.

(...) Nuri Iyem'in gozleriyle karsilikli bakistiginiz zaman bir engin diinyada
bulursunuz kendinizi. Bu kadinlar, sadece, toplumsal dengesizlikler icinde
itelenmis bir insan tiirtinitin temsilcisi degildir. Orada sadece kadinin ezilmisligi
degil, ait oldugu biitiin bir toplumsal dokunun kii¢timsenmisligine ¢iglikli bir kars
gelis simgelenir. Rembrandt erkeklerinin ¢ipil gozlerinde yogunlagmis merak ve
anlamalik bilgeligi sentezi, lyem kadinlarinin gozlerinde kendini "hiiziinlii bir
tasayla umut'un komsuluguna birakmistir. Meksika kadini oradadir, kendi
toplumuyla birlikte. Peru kadini, Hintli kadin, iran kadini ve diinyanin liitfen
kesfeder gibi oldugu trajik bakigh Afgan kadinu...

Nuri Bey'in yasam Oykiisii bizi cok eskilere gotiirtiyor. Kendisi, o zor
begenirligi icinde adina resim diyebilecegi ilk tirtinlerini on sekiz yasinda, yani
1933'te vermeye basladigini soylityor. O giinden bu yana, Tiirk resminde
cagdaslasmanin her adiminda Nuri Bey, ¢aginin tamigi, diinii yarina baglayan
gliclii bir halka olarak oradadir. Kendi kusagina 6zgti, gticlii bir temel vardir
Iyem'de. "Bakma (sadece bazi objelere degil, tiim ¢evreye bakma) -gérme-anlama-
irdeleme-resmetme" siirecinde bu kusagin gencecik yaslarda ulagtigi kivamin bir
benzerini, Tiirk sanat tarihinin her déneminde bulabilmek kolay degildir.

1938 Akademi Ogrenci Sergisi, 0 dénemin diinyadan haberli biiyiik otoritesi
Léopold Lévy'ye gore, istiin bir kivam diizeyi tutturmustu. 1941 Liman Sergisi ise
gorsel anlatimda miikemmeliyet arayiscilifindan 6diin vermeksizin, 6zgiin ve
ciiretkar tavirlh yeni konulari isleme cabasinin driintidiir. Yaslar1 yirmi bes
dolaylarinda, gencecik, bir avug adam. Liman sehri Istanbul'un giindelik yasam
kesitlerini resmediyor. Yiirekli bir gercekgilikle. Nuri Bey bu olusumun Kemal
Sonmezler ile birlikte iki bas aktoriinden biridir. Dénemin sanat-kiiltiir-toplum



yasamina bomba gibi diismiis bulunan bu Liman Sergisi, devletin ‘muteber’ bazi
kurumlarinca, bu sergideki geng aydinlarin ‘daha az muteber’ yurttaglar olarak
bellenmesine; izleyen yillarda yasam ve sanat yoriingelerinde cesitli engellerle
kargilasmalarina yol agmis gibidir. Bu bir diizine "gercek dev adam”, bir yandan bu
giicliiklerin, 6te yandan Cihan Savagi yillarinin ekonomik zorlamasiyla,
aralarindaki giicli dayanmigsmaya ragmen "yari yitik bir kusak” olustururcasina
savrulup birer yana gitmistir.

1940'lar ve 50'lerin bu anlamdaki biiytik magduru Nuri lyem, kaya gibi
dayanmustir giicliiklere ve engellere. Yiirekli girisimlerde de bulunmustur.
Ulkemizdeki sanatcilarin, aydinlarin bir ugrak noktasim da olusturacak ilk 6zel
resim atolyesini kurmustur. "Ben ressamim” diye ilan etmigtir. "Doktorluk,
miihendislik, marangozluk nasil birer meslekse resim yapip satmak da bir
meslektir' diyebilmek gegen yiizyil ortalarmmin Tiirkiye’si igin gok degisik bir
tavird.

Yaptig1 isle boylesine katiksiz ve saygili bir sarmallagma igine giren bir
insan, Nuri Bey'inki tiirden bir yatkinlik ve beceriye de sahipse, elbette bagarili
olur. Nuri Bey'in bagarisi binlerce tirlinden olugan alabildigine doyurucu ve zengin
bir bilangoyla 6zetlenebilir. {lk genglik dénemlerinin gercekgi figiiratifciliginin
arkasindan, fyem Usta non-figiiratif abstre ile de basarili yillar gegirmistir. Bazen
yari-abstre yaklasimli, bazi zamanlar da figiir 6geleri agir basan peyzajlar,
Ciplaklar, portreler, i¢c ve dig yagsam sahneleri Nuri Bey'in fircasinda hayat
bulmustur. Tiirk sanat yasaminda koleksiyonculuk, ya da daha algakgoniillii
bicimde salt kisisel zevk icin evlerin duvarlarina asmak {izere sanat iirtinleri
alicihg yeni olgulardir. Her iki tiir alict icin de Iyem resmi, giir bir kaynak
olusturmustur. Karsiliginda Tepebast Sergisi icin Nuri Iyem hayranlarinin biiytik
bir seferberligine tanik olunmustur. Dért yiizii agkin Iyem izleyicisinden bin bes
yiize yakin tablo, akmugtir bu sergiye. Bir toplumun, bir hayirli evladini bagrina
basigindaki alabildigine sicak ve insancil bir tabloya taniklik edilmistir.

Tiirk sanat merakhilarinin bu olagantistii saygi sunus sergisini ziyaret
etmelerini salik veririm. (...)

Cumhuriyet Gazetesi, 01.12.2001:15.
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Turgay Goneng Nuri Iyem’in Resimleri Toplanirken

Kasim’in 19'u, saat 13:00. Tepebasi'nda TUYAP sergi salonundayim.
Kapidan girince bir bilgi islem alaninda buluyorsunuz kendinizi. Gelen (akan
demem daha dogru) resimleri, sayisal kameradan, bilgisayar agina belgeleyen bir
diizen kurulmus. Gengler, resim akisini karsilamakta giicliik cekiyorlar.
Resimlerini getirenler de bu akis ilgiyle izliyor. Bir yandan elindeki resimlerin
gercekligini belgelemek, 6te yandan, resimlerin bugiin ulastg deger. Bu iki
diisiince akigi hizlandiriyor. Resimlerin bugiin ulastigi deger. Daha dogrusu
piyasa degeri. Umit Iyem’in anlattig1 bir olay, "nereden, nereye!" sorusuna bir
aciklik getiriyor.

Umit Iyem, Rifat Ilgaz’in ‘Devam’ adli siir kitabindaki ‘Mangal’ siirlerinden
s0z ediyor. ‘Devam’ 1953 yilinda yayimlanmisti. Simdi elimde ilk baskisi, “Asim
Aksar’a adanmig ‘Mangal” siirlerini okuyorum. Sekiz siirden olusuyor ‘Mangal’.
HASBAHCENIN tek giilii:

"Orta yerde bakir mangal./ ince belli, Yanik tenli,/ Halka halka kiipeleri./
Kesileyim su durusa!/ Bakiri eski bakirdan/ Yapist Rumeli yapisi./ Balkanlarin
Otesinde/ Recep ustanin orsiinde/ Ag¢mis diinyaya goziini./ Elleme komiirle
biiytimiis, / Kiiciik yasta ev ¢evirmis/ Go¢men olmus altisinda/ Uc harp gérmiis/
Tamam kark dort kis iginde.”

Ve sonunda "Atilmis merdiven altina." Rifat Ilgaz’in ‘Mangal’1, Nuri Iyem’in
resmine dontisiiyor: "Giinler mangalla baslar/ isler mangalla ytiriir./ Anas:1 yakar
Nuri'nin/ Gecenin ayazi séndiiriir." Mangal Nuri Iyem’in annesinin bir pargas
olarak veriliyor siirde: "Bir kivilaam sigrad igine,/ Bizim ressam Nuri'nin./ ince
belli./ Bakir tenli mangalin/ Diistii atesi yiiregine./ Kustan, buluttan, cicekten/
Belki anasindan fazla/ Yakin buldu kendine;/ Diistii icine diistincelerin./ Kémiir
vurmus gibi bagina/ Dokundu mangalin hali./ Unuttu asi, ekmegi./ Sade suya
tarhanayr unuttu/ Sarildi fir¢asma." Artik duvardadir Mangal: "Bir bakista
ateslenir/ Yagliboya mangalimiz/ Yanar igin i¢in duvarda.” Annesi hastadir Nuri
Iyem’in. Ila¢ parasi yok: "RECETELER kalinca elde/ Cektik duvardaki yagh
boyay1/ Bir aksam {izeri pazara./ Baktilar bezine, ¢ercevesine/ "Para etmez!"
dediler./ Begendiler altin gibi rengini/ Resmini degil, kendini istediler." Nuri
lyem, Rifaz Ilgaz, umarsizlikla gotiiriirler Mangahin kendisini: "Bir goz bile
atmadan bigimine/ Stglin gibi endamina,/ Vurdular kantara ince belinden/



Halka halka kiipelerinden;/ Gitti bakir fiyatina/ Kurtardik Ressam Nuri'ye
derken,/ Kiydik Recep Ustamin zanaatina." Rifat Ilgaz'in siiri bu olay iistiine
olusmus. Sonraki yillarda, Rifat Ilgaz’in oglu Ahmet'i siinnet edecek doktor, para
yerine Nuri Iyem’in "Mangal"in1 istiyor. Resim doktora gidiyor. Rifat Ilgaz’in
kitabin1 okumay1 yineledikge, sanatin, sanatginin cileli yillarin1 daha iyi anliyorum
simdi.

Nuri Iyem’le resimleri izledikge, farkli iki duygu ve zaman boyutlarin
yasadigimizin ayrimma variyorum. Nuri [yem’in tartisilmaz {iretkenligi, bu
tiretkenlik icindeki ilkelerine, inancina, resmin degerlerine saygisi. Isin basinda,
toplamanin ikinci giiniinde 800'ti agsan resimde agik¢a goriiliiyor. Giig begeniye
dayanan bir se¢me yapilsa bile, bir sanatg¢i igin ¢ok sayida gercekten usta isi islere
ulagiliyor.

Nuri Iyem cok farkli bir zaman boyutunu yasiyor. Uzaklagtigim sandigi
zaman dilimlerinin; farklilasmis bir bicimde, simdiki zamana déniisiimii bu. Boyle
bir girisim olmasaydi, kendi zamanlarina bu denli ulasmasi giig, belki de olanaksiz
olurdu kanimca. Tek tek actigi sergilerin coskusu, simdi salt biitiinlesmekle
kalmiyor, giderek yasamim olusturan varhklar toplamina déniistiyor. "Picasso kag
resim yapty, biliyor musun?" diye, soruyor bana. Sorusunun altindaki inanc,
endiseyi anliyorum.

Yiizler. Nuri Iyem’in yiizleri. Yagamun ilk solugundan, son soluga uzanan
ytizler. Dogumun sancisindan, 6liimiin kaginilmaz yaklagimina uzanan yiizler.
"Kadinlar, bizim kadinlarimiz." Nazim’in dizeleri. "Memleketimden insan
manzaralar1” resimlerle karigiyor usumda. "Biliyor musun Nuri Agabey, ben senin
ytizlerinle ilk kez bir siir kitabinda karsilagsmistim. Fazil Hiisnii Daglarca’nin:
"Istiklal Savagi: Samsun’dan Ankara’ya" adiyla 1951 yilinda yayimlanan
kitabinda." Yiiziinde kiillenmis bir aci. Kiillenmeyecek bir aci. Ge¢miste kalan
degil, yagsayan bir 6liimiin acisi. "O resimlerin hikayesi ne biliyor musun? Annem
Olmistii. Cenaze masrafini kargilayacak param da yoktu. Cevremdekiler
‘Belediyenin kaldirmasini” salik veriyorlardi. Kabullenilecek bir sey degildi. Fazil
Hiisnii Daglarca’ya gittim. Durumu anlattim. Gerekeni verdi. O resimler de onun
kargihig1 oldu. $imdi onlar nerde kim bilir?" Susuyoruz. Annelerin 6liimii salt
¢ocuklarina aittir belki de. Susuyoruz. Usumda ‘Mangal’dan Rifat [lgaz'la baglayan
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ac1, Fazil Hiisnii’'ye yapilan resimlere uzaniyor.(...)

Simdi elindeki resmin piyasa degerini 0grenmeye calisanlari, soranlari
diistindiikge, usumda ‘Mangal’ ve Daglarca’ya annenin 6liimtindeki son téren igin
cizilen resimler. 21 Kasim 2001 Carsamba giinti, resimleri bir elestirmen, sanat
yazan olarak izlemeye calistyorum. Ama olmuyor. Boylesi bir yaratinin alisilmis
elestiri kuramlariyla incelenmesi yanlhs ve eksik kaliyor. Bir yasama bigimi olarak
stirdiirtilen, 6diinsiiz bir sanat, iyi ve kotiiden 6nce gergegin, sanat ve sanatginin
gerceginin Ortlismesi olgusudur bence. Bu olgu igindeki olusum siirecini
yakalamak, yagsamin; sanat¢inin yasaminin boyutlariyla, yarattiklarinin boyutlarini
kargilagtirmak. Kolay degil bu. Farkh bir bakis agis1 gerektiriyor. Nuri lyem
resmine bir bakig degil yazdigim Nuri Iyem’e sevgiyle bir goz kirpis. (...)

Hiirriyet Gdsteri, Aralik 2001:59-60.



Ustiin Akmen Nuri Iyem’in Kadinlari

"Hayatimu senin elinden aldigimi diistinerek, sana her seyimi bagishiyorum.
Gene de, bir sey yapmus sayilamam. Sen, beni giizellikler icinde dogurdun”
diyordu, sol kosede, cercevesi icinde duran; insan gibi iskeleti, eklemleri ve derisi
olan "resim kadn". Bir Nuri Iyem sergisindeydim.

Aklima, bir aksam vakti, Nuri Iyem ile birlikte, Sile’de, sayisiz kararmig
agacin karsisinda, karanliga inat, ampullerle aydinlatilmis bir balkonda
oturdugumuz dakikalar geldi. Biitiin bir giin, sanat¢inin yapisal iligkiyi ayni1 anda
algilayabilmesi igin, ¢ok zeki olmasi gerektigini diigtinmiistim. Yani, daha
dogrusu zekay: birgok 6geden olusan iligkileri kavrayabilme kapasitesi olarak
algilamis ve kendimi, bu baglamda zekasini inanilmaz boyutta buldugum Nuri
lyem’in masasinda aksam vakti oturmaya layik bulmustum. Nereden nereye, o
aksam pek az yineledigim miinasebetsizliklerimden biri tuttu: "Kadinlar, yani o
resim kadinlar. Hani, yani onlar, hep Anadolu kadinlar1 midirlar?”, gibi anlamsiz
bir seyler geveliyordum ki, biyiklarinin altindan giirledigini animsiyorum: "Yahu,
nereden ¢ikariyorsun biitiin bunlari. Kadinin Giiney Anadolulusu, Karadenizlisi,
Akdenizlisi ya da ne bileyim koyliisii kentlisi olur mu hi¢? Allah, Allah... Suna bak
neler sdyliiyor". Cok kiznmusti.

Sergi salonunun en ug kosesine kadar gittim. Nuri Iyem’den mi
saklamiyordum ne! Ama bir kadin portresi, geldi orada da beni buldu. Nuri
Iyem’in, yiizeyi yansitmak igin hicbir ugras vermedigine kesinlikle karar
vermistim. O, kadinlarin icine giriyor, kadinin ytiregini yansitiyordu. Alinlarina ve
dudak koselerine hi¢ kimsenin okuyamadig sozctikler yaziyordu. Boylelikle, onun
"resim kadinlar1", ger¢ek kadinlardan daha gercek oluyordu.

O aksam. Sile’de, sayisiz kararmis agacin karsisinda, karanhiga inat,
ampullerle aydinlatilmis bir balkonda ablasindan séz etmisti. Ablasin1 ¢ok
severmis. Giliniin birinde sitmaya tutulmus. Nobet nobet gelen ates, titreme,
terleme... Kag saat siirdiigtinii simdi animsamadigi o kendini kaybetmelerde hep
ablasinin ytiziinii hayal edermis. Ates, titreme, terleme bir an olsun dinip, kendine
gelmeye bagladiginda, gozlerini aralarmus ki, bir de ne gorsiin: Gene ablasi. "O
kadar gtizel bir ytizdii ki, tarifi mtimkiin degil", demisti Sile’deki o aksam. Derken,
ablasi, gtintin birinde evlenmis ve ¢cocugunu dogururken 6lmiis. Gokytiziinde ay
falan yoktu. Karsi yamagtaki aga¢ kalabaliginin karanhigina gozlerini dikmis:



"Inanamadim -demisti-, giinlerce, aylarca, yillarca onun 6ldiigiine inanamadim.
Hala, ben inansam bile, icimdeki ben, ablasinin éldiigiine inanmiyor".

Kafasin igindeki kivilcimlar: goriir gibi oldum. I¢inde pamuklara sararak
sakladig diinyalardan birini doguracak gibiydi. Nuri lyem’in "resim kadinlar"min
gizi, ablasinin ytiziinde mi gizliydi? Agn ceker gibi bir: "Offf! ¢ekti, sanki kargiki
dag delindi". Elimde icki kadehi, sergi salonunda s666yle bir tur attim. [lhaminin
en tstiin giicti hangi figiirde ya da hangi gozlemde, arastirryordum. Gel ¢ik isin
icinden. Su ticli kompozisyondaki kadinlardan birinin ytizii, sakin ablasinin yiizii
olmasin? IThamin en iistiin giicii, yerin imgesini veren doga duygusuyla resim
ylizeyinin birlige ulastifi ami yakalayan su tabloda olmali. Degilmis, clinkii
suracikta duran tabloda da bagka bir ilham giicti var.

O aksam vakti, resme baslamasini nasil da kahkahalar atarak anlattigin
animsiyorum. Annesi bir din gorevlisinin kizidir. ilk resimlerini evin duvarlarina
asmaya basladiginda, dylesine bir kizilca kiyamet kopar ki evin iginde, ne siz
sorun, ne de ben Nuri Iyem’in anlattiklarini burada size anlatmak zorunda
kalayim. Eee... Doktor olmak, miihendis ¢ikmak, memur yetismek, din gorevlisi
unvanini almak varken, kim n’apsin ressamlig1. Hatta ileride "Nuri frem" olacagin
bilseler bile...

Nuri Iyem’in "resim kadin"larindan "Masum Giizel"i ilk kez o sergide
gordiim. Yasamin baskisini biitiin agirhigiyla duyuran, pesin yargili, kiskang bir
gtizeldi. Erken olgunlagmis, giizel Gtesi... Ald1 beni gene bir merak: Ablasi bu
resme sinmis olmasm! Urkek, acili, sik ve direngli. Gergek askin niteligini tatl
acilik olarak benimsemis, 6gesini "6zlemek" fiili ile bellemis ve beslemis. Bu da,
diger Nuri Iyem kadinlar1 gibi, kokleri yeryiiziinde bir ¢icek gibi. Kékleri
yerytiziinde olmak... Ablasi gibi...

Nuri Iyem’in beyaz basortiilii kadimiyla, bir aksam vakti, Sile’de, sayisiz
kararmis agacin karanligina inat, ampullerle aydinlatilmis balkonda (haydi itiraf
ediyorum: raki icerken), esen sinsi riizgardan kendini korumak ve de sirima bir
hirka almak igin igeri girdigimde tamstim. Kendi kendime: "Iste, ar1 bir yiirek, iyi
istek bilinci ve 6viilmeye deger bir calisma giicti", diye mirildandim. Hayir, haynr...
Beyaz basortiilii "kadin"in arkasinda goriilen Sile, kadinin yagadigi yer midir,
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yoksa Sile, kadin orada oldugu igin mi Sile olmustur diye diistintirken, 6yle sarhos
falan degildim. Ben, hi¢, ama hig "Origanum Maiorana", yani "sile" gérmemistim.
Ballibabagillerden, feslegeni andiran, giizel kokulu kiigiik bir bitki olan "sile"ler o
tabloda saksilarimin iginde uslu uslu boyunlarini sallamaktaydilar. Balkonunda
"sile"ler olan, Sile’deki o evin duvari boyunca tembel tembel gezindim.
Sarhoglugum, hirkami sirtima ahlip, sayisiz kararmis agacin karanhgma inat,
ampulle aydinlatilmis balkona déndiigiimde basladi. Nuri Iyem: "Ablamin
ytiiziind, belki de o Sileli kadinda buldum. Kim bilir", deyince...

Yorgun iki kadin ve bir ¢ocuk... Tablonun adi: "Tarla Doniisii". Serginin giris
kapisinin hemen sagindaki duvarda, esmer bir kadimin cokca kabartilmis
saglarinin arkasinda duruyor ve benim goriisiim engelleniyordu. Kiiciik kalga
darbeleriyle resmin karsisina gectim. Iste, iki "Nuri fyem kadim" daha. Ikisi de
yorgun. ki kadin ve gocukla birlikte kiy1 boyunca uzanan ¢iplak tarlalari gectik.
Durgun bir aksamdi. Deniz, derin bir agirbaghlikla tiirkiisiinii kiytya vururken,
suyun alabildigine uzanan genis yiizeyinde bir tek sandal bile goriinmedi. Koy
yolunda, deniz gokytiziinii, gok de denizi sinirliyordu. Kéyde dinginlik... Kuslar
aksam dualarina basladilar. Tablonun disina c¢ikarken igimi tarifsiz bir hiiziin
kaplamisti.

O aksam vakti Sile” de, sayisiz kararmis agacin karanligina inat, ampullerle
aydinlatilmig balkonda resmin sadece gorsel olmamasi gerektigini, ayn1 zamanda
beynin gri hiicrelerinin ve entelektiiel degerlere olan ilgimizin de dikkatinin
gekilmesi gerektigini, Nuri lyem resminin iste béyle bir anlayisi yayginlagtirdigin
soyledim. Kalabaliktik. Nuri Iyem, sol eliyle agzini kapatarak, giildii, yanindakine
duymadigim bir seyler sdyledi. 1960'l1 yillarin basinda bir kez daha onu béyle
glilerken yakalamistim. Hem keyifli, hem hafif alayci. Asmalimescit'te, simdiki
Yakup 2 Restaurant’in bulundugu yerdeki Nil Lokantasi’'ndaydik. Kimler yoktu ki,
Orhan Kemal, Yasar Kemal, Demir Ozlii, Demirtas Ceyhun, daha kimler de
kimler... Neyse! Birakalim simdi Nil Lokantasi’'ni. O aksam: "Bos ver simdi sen
entelektiiel degerleri, gri hiicreleri falan. Sen bana, hani pek merakh oldugun su
benim "kadinlar"imi anlat bakim”", dedi. "Yok, demisim; yok, simdi olmaz. Belki bir
gilin yazarim. Yazarim da, herkes benden grenir Nuri lyem’in kadinlarmn."

Gilinti geldi yaziyorum iste: Bir giin, yolda yiiriirken, sinemada, tiyatroda,



parkta ya da yolunuz diiserse bir kirsal kentteki Atatiirk Heykeli'nin altinda,
biitiin evrensel goriintiileri kapmak ister gibi kocaman gozleri, topraga dogru
egilen serce zarifligindeki burnu, sanki tekdiize kaslariyla bir kadin goriirseniz,
biliniz ki o, Nuri Iyem’in "kadimi"dir. O kadina ¢ok dikkatli baktiginizda,
birbirlerine ¢6ziilmez bagla kenetlenebilecek goniilleri anlasmaktan ala koyan, sik
sik sayisiz yanhs anlamalara yol agan 6nemsizlikler goziiniizde ufalacak, un ufak
olacaktir, inanin bana. Nerede bir Nuri Iyem "kadini" goriirseniz, resmedilen o
kadinin gerceginden de giigli dis ¢izgilerini kavramaya calisin. Kendinizi, hig
degilse bir kez olsun anin iginde yitiriverin. Nuri lyem’in "kadini", size daima
bulanik ve sert bakacak, kiyisindan koésesinden kentsoylulugunuzu
kiiclimseyecektir. Siz bilirsiniz, isterseniz aldirin.

Ve Nuri [yem’in "kadini"nin gozleri... Tehdit eden, yaniltan, duygulandiran,
yoneten, yargilayan; sehvetli, kiiskiin, cogkulu, acili... Nuri lyem’in "kadinlar1”,
yani aci geken, gergek benliklerini yanhs bir yol tutmak korkusuyla biraz gerekli,
biraz da ilgi cekici bir asama olarak korumaya alan; kuskular, boguntular,
karabasanlar, bunaltilar icinde devinen, nefes alan "kadinlar"...

Bana sorarsaniz, Nuri fyem Usta’nin "kadinlari'nda bir "abla"nin yiiziinii
aramakta 1srarci olmayin. Bakin ¢evrenize. Ya da siz de bir kadinsaniz, ytiziiniizi
aynada stiziin. Duyumsayacaksiniz, bir suret vuracak goéziiniiziin ardina. "Ben bu
kadim taniyorum" diyeceksiniz.

Elle, 01.11.2001:60-61.
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Sevki Vanli Otuz Yildir Giizel Bir iyem’le Yasarim

Benim resimle bir alip veremedigim vardir. Resmin kétiisti biitiin sanatlarin
kotiisti gibi, bir felakettir. Giizellik, anlatmin giizelligi, sanatin temel niteligi
olmalidir. Resimler duvara konur; duvar ise yapmnin, mimarinin, bir mekanin
kutusu, tanimlayicidir. Duvara, etkili bir resim asinca, mekanin anlatimi ile yarisir,
kayigin dengesini bozan bir agirlik gibi mimaride s6z sahibi olur. Duvara
miizelerdeki gibi ¢ok resim asarsanmiz, aralarinda gegimsizlik dogmasi olasilig
artar, hem de mekana sahip gikarlar. Yani bundan hem mimari, hem resim zararh
cikar. Cok resmi birarada sevmem, sevenlerin de mimariyi de sevmediklerini
digtintirim. Duygularim béyle bir ¢atisma igindedir.

Fikret Mualla 1930'larda Mimarlik dergisinde "... Duvarlara asilmis mensei
olmayan bir stirii alelade tablolarin kalabaligindan hasil olan 1stirap verici, ruhu ve
dimagi yoran karisiklik mi?" diye yaziyordu. Yetmis yil sonra konu taze.

Ama ben, otuz yili askin bir zamandir bir iyem'le yagsarim. Yasamimda
ondan bagka degismeyen sey kalmadi. Her evimde sabaha onunla basladim, giinii
onunla bitirdim. Neredeyse o, evin sahibi oldu, ben onun misafiri. O, bulundugu
duvarda Anadolu'nun, kocaman gozlii, bitmeyen hiiziinli tiirkiisti, tapusuydu
sanki.

Iyem'le, 1950'lerde bizi Adalet Cimcoz tanistirdi. Asil tanismamiz 1965'te
Adana'da tasarladigim, mimarlik ortamindan da olumlu tepkiler alan Tiirkler
Evi'nde onun soyut duvar freski yapmasiyla oldu. Bir de hurda demirle evin ig
avlusuna bir form (?) denemesi yapmustik. Ankara'da sergi actiginda ve
Istanbul'daki seyrek ziyaretlerimle iligkimizi siirdiirtiyorduk. Evine her gittigimde
onu resim yaparken gormek beni etkilerdi. Yasam, onun icin, resim yapmakti,
tiretmekti. Soyleyecegi bitmiyor, belki yaptikca artiyordu. 68 yil birkag bin tablo.
Bu nefesin, bu verimliligin bir degeri olmali. Shakespeare (?) gibi... Heykeltiras
Moore da "Arkamda ¢ok yapit birakmak istiyorum. Bunun i¢in yalmz yemek yiyor,
uyuyor ve ¢alistyorum, ¢alistyorum” diyordu.

Yazik ki, Tirkiye Bat1 platformunun diginda. Bizi geleneksel yasama, yerel
sanata, her yoniiyle gelismemis tilkeler, kullanilmayan diller grubuna
itmektedirler. Uluslararasi alandaki biiytik yaristan korkanlar, kimliklerini Bati
platformuna tagimak yerine eski Dogu aidiyetine siginmayi segiyorlar ve Tiirkiye

Yapi, say1 242, Ocak 2002:93.



bir Ortadogu tilkesi, bélge tilkesi olarak kaliyor. Nuri lyem de, biitiin teknigine,
bireysel kimligine ragmen yalnizca Tiirkiye'nin ¢ok basarih ressami olarak kaliyor.

Nuri lyem'in 50'li yillardan, yani soyut resim calistig1 donemden bir tablosu
da btiromda benimle beraber. O doénemde belki biitiin Tiirk ressamlar1 &yle
calisiyordu. On yil sonra Ankara'da Alman Kiiltiir Merkezi'ndeki sergisine
gittigimizde somut anlatimlarla karsilasmis ve sasirmustik. Artik herkesin tamdig
ylizlerden ilk yedisi ile o zaman karsilagmistim. O yedi kadin simdi yiizlerce oldu
ve hepsi aym aileden, ama her biri bir bagka kadin, sanki her tablonun farkls
kimligi var. Tipki insanlar gibi, her birinin bir 6zel yasami var. Ben tablomdaki
Anadolu kadinina isim vermeliyim. Duvarimda bagka yiiz istemem, benim otuz
yillik sevgilimin, duvarim bir bagkasiyla paylasmak isteyecegini hi¢ sanmiyorum.

Ileri altmiglarda kiyamet kopmustu. Nuri iyem'in soyut resme ihanet ettigi,
onu yolda biraktig1 soyleniyor ve yaziliyordu. Son sergisinde de bazi dostlar o
glinlerin duygularmn dile getiriyorlardi. Demek ki olay derin izler birakmusti.

Nasil olmasin? Soyutla somut barigiyordu.

Nasip Iyem, Nuri iyem, Deniz Baykal, Evin Iyem, Umit iyem, Biilent Tanla.
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Oktay Akbal Tyem’in Sergisini Gezerken

"O kadinlar ki bir sevda, bir ana" (Turgay Goneng). Gozler i¢ diinyamizin
aynasidir, derler. Yalmz i¢ diinyanmiz nmu? Dis diinyaya bakigimiz da cok anlam
tagimiyor mu?

Nuri fyem’in altmis yih agkin sanat yasami gozler oniinde. Yiizlerce,
binlerce resim... Her biri bir 6ykii, bir siir. Belki bir roman kadar yogun, etkin...

TUYAP 1n Tepebasi'ndaki iki kath sergi yerinde bizleri, sizleri bekliyor...
Kimi uzaklardan gelmis, ressam bile unutmug kendi gocuklarini! Bin bes yiizii
degisik evlerin salonlarindan, duvarlarindan inmis, buraya kosmuslar, kendilerini
yaratan elin sahibine... Bakiyor bir bir, tamyor onlar! Onu c¢izerken, bunu
boyarken ne yapmistim, ne diigtinmiigtiim!..

Bir zenginlik, bir cogku... Bir saat, iki saat yetmez! Bizim evde iki tane var.
Baktikca derinlesirler. O gozler giiniin degisik aninda bir seyler anlatir. Aci en
basta, yalmzlik, tizgiinliik... Ama yagsamin coskusu, her seye kargin...lyem’in kadin
portrelerinin her biri apayri, ama hepsinin ortak oldugu birer sertivendir.

Bosuna dememis Ahmet Hamdi Tanpmar: "Nuri Iyem diye tamdigimiz bu
yaratilig mucizesi..."

O mucize insan1 ben 40’'h yillardan tamirim. Beyoglu'nda agilan "Liman”
sergisinden... Tek parti yonetiminin baskicihgi; tek yonde bir sanat gosterme,
begenide, anlayista yeniliklere kapali tutumul.. "Yeniler" adiyla taninan Iyem’lerin,
Arbas’larin, Basaga'larin, Karakag'larm, Arad’larin vb. geng ressamlarin atilmini
onlemek cabas... "Yeniler" birkag sergiden sonra garesizlikle kargilagtilar. Akademi
cizgisi, rejimin sertligiyle birlesince toplumcu bir sanat yaratanlari gii¢ durumda
birakmusti.

Nuri fyem’in seriiveni gok daha bagka, solda yer alan bir partide yer almasi,
14 Aralhk 1946'da kapatilan, yolu kesilen bir toplumcu anlayisin cezalandirilmast,
fyem’i de tiirlii zorluklara sokmustu. O giinlerin yazarlarini, sairlerini, ilerici
aydinlarin da... Biitiin bunlar apayri bir 6ykii, yasanmus, acilar gekilmis bir gercek
oykiidiir.

Ahmet Hamdi Tanpmnar, Hilmi Ziya Ulken, Fahir Onger, Fikret Adil gibi
aydinlar ise Iyem’in "mucize"sini yazilarinda agiklikla belirtmislerdir. Tanpinar,

Cumhuriyet Gazetesi, 9.12.2001:2



birbirinden etkili o kadin portrelerinden bakin nasil s6z etmis: "Bir heykel kadar
simsiki gri kadin figiirtinii, yesil mehtap aydinligm bir billur gibi kesen kadin
profilini; eski fresk ve ikonlarin ge¢mis zaman havasi iginde karisik bir duygu ile
bize gelen yesilin, sarinin, esmer renklerin adeta yaprak yaprak oyunlarim,
kargimizda tamamlayan diger kadin ¢ehrelerini 6vmeden de gecemem."

Altmug yillik bir dostluk, bir sanat arkadashg, bir sevgi, bir hayranhk!.. O

tatsiz anilar, o ac1 giinler bile igimizdeki sanat coskusunu, o yaratma ¢abasim yok
edemez!.. Anilar, yasantilar.

Yillar 6nce bir yazimda dedigimi, yinelemek isterim: "Karsimda bir kadin
portresi. Actyla kasilmis, her an bagird: bagiracak, qigliklari yeri gogii tutacak bir
kdy kadini bu... Ama boyleleri qighk atmazlar; bagirmazlar disa dogru, iclerinde

kalir biitiin o ¢ighklar; aci birikimleri... Bir sanat¢i kor tablosuna o gigliklari. Bir
anlik aci, olur mu sana, ytizyillik bir acu..."

Gidin goriin, son giinleri kacirmaymn... O binlerce resim sizi alip gétiirecek
diiglerin, gerceklerin karmasasina, yenileseceksiniz, insanliginizi derinden
duyacaksiniz... Biitiin o resimler askla yaratilmig, diyeceksiniz. Miro'nun bir
sOziinii diistineceksiniz: "$iir ya da resim, bunlar agk yapar gibi yaratmak gerekir."

Bu s6z lyem igin séylenmis sanki!
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Levent Calikoglu Nuri Iyem’in Kadinlari

"Bir Heykel kadar simsiki gri kadin figiirtinii, yesil mehtap aydmhigim bir
billur gibi kesen kadin profilini, eski fresk ve ikonlarin ge¢mis zaman havasi iginde
karigik bir duygu ile bize gelen yesilin, sarinin, esmer renklerin adeta yaprak
yaprak oyunlarim karsimiza tamamlayan diger kadin ¢ehrelerini 6vmeden de
gecemem."

Ahmet Hamdi Tanpinar, sanatini yakindan tamdigi Nuri lyem’in kadin
portrelerini yillar énce boyle tanimlamisti. Aradan gecen onca yila ragmen bu
ylizlerden pek bir sey eksilmedi, yine hi¢ olmadiklar1 kadar mahut ¢ekingen,
giizel, utangac ve sikintililar.

Nuri Iyem’in 68 yillik sanat yasamini sergilemek icin diizenlenen "Nuri
Iyem: Cagmin Biiyiik Tarig1" adli sergi 29 Kasim-12 Aralik tarihleri arasinda
Tepebag: Tiiyap Istanbul Sergi Sarayi'nda sanatseverlere sunuluyor. Evin Sanat
Galerisi tarafindan gergeklestirilen organizasyon, ¢agimin énemli taniklarindan biri
olan ustanmin cesitli evrelerini kronolojik ve tematik bir sergileme anlayisi altinda
bir araya getirecek. Sergi ayni zamanda Tirk resminde daha once
gerceklestirilmemis bir arsiv calismasina da onciilik edecek. Yapilacak
duyurularla ellerinde Nuri Iyem’in yapitlar1 bulunan koleksiyonerler sergi
mekanina davet edilerek, kendilerine sanatg tarafindan onaylanmis bir sertifika
verilecek. Bu arada bir araya getirilen eserler dijital bir ortamda arsivlenecek.

Adnan Benk'in yonettigi Cagdas Elestiri dergisinde 1982 yilinda yayimmlanan bir
yazinizda, resimdeki icerik sorununun "suurla formiile edilemeyen bir davranis oldugunu”
ve bunun da izleyicinin konu olarak algiladig1 seyden ayri tutulmas: gerektigini iddia
etmistiniz. Simdi geriye donmiip baktigimizda bu fikrin tiim resimleriniz igin gegerli
oldugunu soyleyebilir misiniz?

Bence gormek psikolojik bir olay. Bu yiizden fotograf gibi gérmiiyoruz.
Hatta bir fotografa baktigimiz zaman bile durum degismiyor. Ama cogu kez bir
resme bakar bakmaz onu kavradigimizi ve konusuna goére de ne oldugunu
anladigimizi saniriz. Bu bir peyzaj, bir natiirmort ya da bir portre der, ilgimizi
hemen kesebiliriz. Ancak bu olayda gorme ve kavrama (idrak) asla séz konusu
degildir. Rembrandt'in en gorkemli yapit1 "Gece Devriyeleri" adli tablosu sehir
meclisi {iyeleri tarafindan biiyiik ustaya siparis edilmistir. Meclis tiyelerinin



tiimiintin portreleri o tabloda Rembrandt’a 6zgti 1siklar altinda piril piril ve her biri
kendi ruh halleriyle goriintirler. Genel goriintimii ile tablo benzersiz, essiz
ylicelikte bir basyapittir. Ancak tablo meclis tiyeleri tarafindan reddedilmis, siparis
kaldirilmis, (Ahmet Hamdi Tanpmar Hoca'nin soyledigine gore) Rembrandt'in
sebebi felaketi olmustur. Iste size icerik sorununun suurla, mantikla, formiile
edilemeyen bir davranis 6rnegi.

Asil 6nemli olan ve yapita can veren bir igeriin varh@idir. Igerik kimi
zaman goriisiin dogal halini degistirebilir, giderek tiim goriisii etkileyebilir. Iste bu
nedenle olagelmis deformasyonlar ya da stilizasyonlar, hatta dengi bozmalar, goze
batici, itici degil tersine gekici olurlar. Bir resim igin hatali olabilecek tiim bu
islemler, eger bir igerigi yankihiyorlarsa ve biz o tabloyu seyrederken igerigin
gortise egemen oldugunu ve her 6genin nice olmasi gerektiginin, onun tarafindan
belirlenmis oldugunu adeta duyuyorsak, tiim o hatalar yerli yerinde ve gerekli
yapisal birer 6gedirler bu tablo igin. Evet ama sadece bu tablo i¢in! Ve bu tablodaki
diizenleme, istif bir bagka tabloyu kurtarici receteler olamazlar.

Resim diinyamizi, kuramlardan ziyade, icten gelen bir istek ve gereksinime
dayandiran bir sanat¢i olarak resimde gerceklik sorununa nasil yaklasiyorsunuz?
Sanatimizt bu anlamda belirli donemlere ayirmak miimkiin mii?

Her zaman tekrarladigim gibi yapitin kendine 6zgii icerigi, yorumu bizim
konular ya da diinya tizerine olan goriistimiizii daraltmaz, tersine yenilestirir ve
giderek derinlesmesine neden olur. Ressam, tablosu ile dis alemde goriip de
onunla birlikte es zamanda kendisinin de varligimi kavradigi ama bir tiirli
agiklayamadi@1 bicim ve renkleri disa vurur. Iste buna ben "resimdeki gercek"
derim. Kimi insanlar, sanatin1 belirli donemlere ayirma sevdasinda olabilirler.
Ancak benim icin gerceklik anlaminda sanatimin dénemleri diye bir ayrim s6z
konusu olamaz. Soyut dénemimdeki resimlerimde bile bir icerik yankilanir.

Sizin resminizde kadin imgesi her zaman icin ayricalikly bir yer edindi. 1950’lerde
Biilent Ecevit'in "Soyunmus olan viicut degil, ruhtur” dedigi ciplaklarimiz, Anadolu
gercegine ulusalct bir bakigla yaklastigimiz "go¢” resimlerinde, ¢alisan, emegini topraktan
cikaran kadinlar, esinize veya kizimiza ait portreler ya da tiim tuval yiizeyini kaplayan
melek yiizlii sembolize edilmis kadin imgesi... Israrla kadin suretine egilmenizin altindaki
nedenleri 6grenebilir miyiz?
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Iki nedeni var. Biri psikolojik. Bana annemden, babamdan cevremdeki her
insandan daha yakin olan, ne yazik ki ¢ok erken yasta kaybettigim ama hep
aradigim ablamin sevgisi, yiizii, giizelligi hayatim boyunca beni etkilemistir.
Cocukken Cizre’de tropikal sitmaya tutulmustum. Giin agir1 nébet gelirdi. Kag saat
stirerdi bilmiyorum. Géziimii her actigimda ablamin ytiziinii goriirdiim. O kadar
giizel bir yiizdii ki, onu unutamiyorum. Galiba hep o yiizii artyorum. Insan
yliziinii ¢ok seviyorum ama kadin yiiztinde mutlaka ona ait bir sey buluyor gibi
oluyorum.

Ikinci neden ise, kadinin sahip oldugu, doganin ona sundugu dogurganlik
ozelligidir. Tanr1'nin kadina verdigi boylesine yiice bir 6zellige duydugum sayg,
benim siirekli kadin imgesini vurgulamamin nedenidir. Her kadin, saygi
duyulmasi gereken bir varliktir. Bence kadinlar her zaman haklidir. Kimi zaman
kusurlar1 olsa da, yasamdaki yanlslar1 yetismelerindeki toplumsal kosullardan
kaynaklaniyor. Ayrica her kadinin kendine 6zgii bir gekiciligi var ve higbir erkek
dtistinemiyorum ki, bir kadinin cazibesinden kurtulabilsin. Zaten Tanr1 baba da
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diinyanin en giizeli olarak onu yaratmamis m1?

Siiphesiz bir gozlemci olarak ilk giinden bu yana bu cografyadaki kadinin sosyal
yagam igerisindeki yerini incelediniz, farkli agilardan onun varolus sorunlariyla
ilgilendiniz. Sizce Tiirk kadini nasil bir gelisim ve degisim gosterdi?

L& - o (&

Tirk kadininin gelismesi, serpilmesi, haklarini aramas: Cumbhuriyet
donemiyle birlikte baslamistir. Gercek demokratik bir ortama varabilir ve
kadimimiz da ekonomik ozgiirliigiine kavusabilirse, aydinlanma ve uygarlik
yolunda erigemeyecegi nokta olamaz. Evet demokrasi var, ancak bunun gergek bir
Ozglirliik olduguna inanmiyorum. Ekonomik acgidan ise Tiirkiye'nin durumu
ortada. Cocugunun ekmek parasimni bile bulamadig1 giintimiizde hangi kadinin
ekonomik ozgiirliigtinden soz edebiliriz?

Milliyet Sanat, 01.11.2001:18-20.
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Hayati Asilyazici Diinden Yarina Nuri iyem

Bir resim ustasinin 68 yila sigdirdig1 caligmalari, TUYAP salonlarinda agilan
retrospektif sergisinde Istanbullu sanat severlerle bulusuyor. Soluklu resim
calismalarim 1954 yihindan buyana yakindan izliyorum. Tiirk resim sanatinda
bicemiyle 6zgiil konumu olan bir biiyiik usta Nuri fyem. Gegirdigi evrelerle,
yaptig1 resimler, Tiirk resminin yarim yiiz yih asgkin evresine damgasini
vurmustur. Uretkenligi dillerde destandir. Plastik sanat anlayisindaki en belirgin
ozellik (o denli coktur ki, bu 6zellikler; bu yazinin boyutunu asar) imgelemin
coziimleyiciligi, evrelerine gore us etkinliginden; soyut ya da somut evrelerinde
resme kattig1 estetik yorumdur. Ikinci 6nemli 6zelligi, (yine bu &zellikler ¢ok yonlii
ve evrenseldir) yirminci yiizyil resminin konumunu ve boyutunu iyi bilmesidir.
Uciincii 6zelligi sanat yapitinda, dzellikle resimde ig tutarh@in gorsellikle kurdugu
kosutluktur. imgelemin sonsuz kompozisyonlar1 insan "suretleri'ne verdigi
degerlerle doludur. Ozellikle kadin suretleri, sonsuzluk pmaridar.

TUYAP'taki retrospektif sergisinden once; agtigi her sergi, bir biitiinlik
gosteriyordu. Bu biitiinliik bir senfoniyi animsatirdi. [nsanin i¢ diinyasina verdigi
onemden otiirii, psikolojik durumlar portrelerde goriiyorduk. Kadinlar, kadinlar.
Tiirk toplumunun en agir yiikiinii ¢eken kadin suretleri bitmeyen senfoni
gibidirler. Insan psikolojisini alabildigine derinligine isleyen bir ¢oziimleme
ustasidir. TUYAP'ta 1500 resmin bir araya getirilisi Ttrkiye'de bir ilki
gerceklestirme adina, bir sanat olayidir. 2001-2002 sanat déneminin olayidir. Bu
sergi, bagka cagrisimlar da yaratti bende: Nuri fyem Miizesi'nin acilmasi diistincesi
iyiden iyiye koklesti icimde. Tiirk sanatgis, bizim ressamimiz ama o, bir Istanbul
sanatcisidir. Bu konuda girisimde bulunmali Damigma Kurulu... Kilttir Bakanhig:
ile, Sisli Belediyesiyle, Sisli Belediye Baskan’yla dogrudan iliskiye gecilmeli. Sayn
kiiltiir bakanimiz Istemihan Talay ile Sayin Sisli belediye baskanimiz Mustafa
Sarigiil’le girisimde bulunmali Danisma Kurulu.

Bir baska dalda, bale sanatimiza, Nuri Iyem pentiirtinden hareketle,
tablolarin dykiilerinden, portrelerin gorsel malzeme olarak kullamlmasindan yola
cikilarak "Nuri lyem Balesi” yaratilabilir. Kiiltiir bakanimiz sayin [stemihan
Talay’in bestecilerimize yazdiracagi miizikle, bir koreografin gorevlendirilmesiyle
"Nuri lyem Balesi" ortaya gikarilabilir. flhan Usmanbas, Muammer Sun boyle bir
miizigin yaraticilari olabilirler. Nevit Kodalli, Van Gogh Operasi'ni besteledi. Bir



Nuri Iyem Balesi neden olmasin? Bunca zengin bir serginin bir de bdoyle
degerlendirilmesi hem sanatimiz, hem de sanatgimiz igin onurlu bir davranig
olurdu.

Nuri Iyem’in resim epigi yasamimn ekseni olmustur. Resim ¢alismalarinda
toplumsal yagamimizin trajik gelismeleri de yansimaktadir. Tiirk toplumunun
bireyi olarak, usta bir sanatgis1 olarak diisiinsellik yontemi vardir. Yagamiyla
resimleri, sanatqi olarak, arkadaglariyla (dogal ki, ressam arkadaslariyla) ortaya
koydugu eylemle, sergilerin zamanla olan, agilis tarihleriyle ortiisen Tiirk
resminde diigiim noktalarmi olusturmustur.

Nuri Iyem, toplumuna hig yabanclasmadan, kompozisyonlarindaki
gortinttiler, portrelerindeki ruhsal durumlar, sanat¢inin insan sevgisiyle, sanatci
davranigiyla anlatilabilir ancak. Toplumsal ahlak anlayisinin nasil yozlastigi tiim
gercekgilik anlayisinda yatmaktadir. Ne ki, tablolarin1 estetik anlatimla
degerlendirir. Resimlerinde olaganiistii yetenegini bilingli bicimde kullanir.
Kompozisyonlarindaki ¢oztimlemeleri, derin plastik bilgisiyle gerceklestirir.
Portrelerinde insanin i¢ diinyasini bu denli basarili anlatmasaydi, biiytik ilgi gortir
miiydii? 1941’den bu yana stirekli kendini yenileyen soluklu sanat¢inin 68 yila
sigdirdig1 calismalar, diinya ¢apindadir. Salt resimle yasamis, kendini resimle var
etmis. Ulkemizde benzersizligi var; diinyadaki 6lgii ve say1 nedir? Tarihsel agidan
incelendiginde bu sorularin yanitlar1 bulunabilir.

Nuri lyem’in bir diinya goriisii, bir felsefesi, sanat anlayis1 oldugu, cesitli
yazilarda ve ozelikle sanatgiyla ilgili kitaplarda ortaya konmustur. Yagami ve
yapitlari, sahne sanatinda gorsellik kazanacak boyutlardadir. Resim evrelerindeki
akist genellestirip miizikle dansa aktardigimizda, lyem’in felsefesine plastik
anlayisim1 kullanarak varabilecegimizi goriirtiz. Portrelerin i¢ monologunu
miizikle-dansla yansitmanin toplumumuza malolmus bir sanatgi icin gerekli
oldugunu disiiniiyorum. Ama, Nuri lyem Miizesi de sanatgmizin saghginda
gerceklestirilmeli diye diistiniiyoruz.

Bizim Gazete, 10.12.2001.
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Kiymet Giray Nuri Iyem’in Soyut Anlayisi

Nuri Iyem sanat adina giktig seriivenin ddiinstiz stirekliligi icinde sanat
anlayisini dénemin diistince yapisini ve atilimlarini izleyerek siirdiiren sanatcilar
arasinda yer alr. Figiiratif anlatimlardan soyut uygulamalara yonelmesi bu
baglamda gergeklesir. Sanatta 6zgiin ¢izginin sakl tutulmasi kosuluyla degisimin
ve yeniliklerin gerekliligini savunur: "Nedir ki: artik kabak tad1 vermis bulunan bu
soyut diismanligma ve ille de ille, sanat su yoldan yapilir, pesin yargilarina kars
koymak gerekmektedir. Ta, ger¢ek resim elestiricileri ile resim sanati lizerinde
diisiinebilir insanlar ¢ikacagi giine kadar; bu soy uluorta c¢ikiglara biz ressamlar
karsi koymak zorundayiz. Akademik resimden daha da kurutucu, yaratmanin
olanagimi kokiinden baltalayacak, fena, berbat bir zevksizligin dogmasina
yardimci bu soy goriisleri, 6zellikle begendikleri ve yticelttikleri yapilar tizerinde
tartisarak, ne mene isler olduklarm belirtmemiz gereklidir. Gereklidir, ¢linkii,
bugiin Tiirkiye'de tek tip resim istenmektedir." (Nuri Iyem, ‘Gene Soyut
Diismanhig’, Kim dergisi, Say1: 225, 17 Ekim 1962, s. 29)

Savundugu bu goriigleri yasami boyunca sakli tutan Nuri Iyem, 1950'li
yillardan baglayarak soyut anlatimlarin kaynaklarina yonelen arastirilara acihr ve
bireysel duyarlig: ile biittinlestirdigi tirtinlere imza atar.

Iyem’in soyut calismalarinin gegirdigi gelisimi siralamak olasidir.
Bunlardan bir kismu tuval ytizeyini boliimlere ayiran geometrik lekelerin dagilimi
olarak karsimiza ¢ikar. Bu tiir tirtinleri kendi iginde de iki ayr1 gruba ayrilabilir.
Kesin cizgilerle béliinen tuval yiizeyleri tizerinde olusan geometrik striiktiiriin
olusturdugu estetik kurulusu tamamlayan armonilerin dokudugu soyut
anlattmlar. Bu calismalarin asamalarinda anlatima geometrik formlara
déniistiiriilmiis nesnel degerlerin varliklari da gozlemlenir. 1956 tarihli “Balikh
Natiirmort’ calismasi bu déneme 6rneklenir.

[yem, ayrimli bir yorum olarak, lekesel degerlerin striiktiirinii aragtiran
calismalarinda 6znel yorumlara ulasir. Bir biri tizerine katmanlasarak ¢ogalan
yumusak ve dagilgan renk lekelerinin yarattigi armoni bu resimleri gekici kilan
degerlere gotiiriir. Katmanlasarak ytizey-derinlik iligkisini sorgulayan kalin boya
dokusunun yarattig1 devinimler yorumu vurucu boyutlara ulagtirir. Iyem’in 1956
tarihli “‘Kompozisyon'lari bu tiir caligmalarin sayisal ¢ogalma kazandigi donemi
isaretler.



Sert geometrik yapilardan dagilgan lekelere, sinmirlan vurgulayan ince, lir
sova vizeylerinin yarattigi etkiyi bir kenara birakip kalin boya dokusunun
anlatima kazandirdigr 6znellik Iyem’in sanatinda radikal bir degisim dénemini
saretler. Iyem, algisal verileri en aza indirgeyerek tinselligi ya da ussalligi
vurgulayan minimalist yaklagimlarin iginde dolasmaya baslar ve bu diisiincenin
avdmlathi@i soyut yorumlar Iyem tuvallerinde basat olur. Bicimden, hatta renkten
ve bicimden arindirilan tuvaller, stizglin bir gizemi yansitan kiiciik kabartilar ve
minik lekelerin yarattigi kompozisyonlar, derinlikleri ve anlamlari lyem’in sanatg
duvarhigina kosut soyut anlatima sahiptirler.

Bu donemde iyem, kirik beyazlardan kahverengi tonlarina ve mavi lekelere
acilan ya da sarinin lokal tonlari iginde g¢ogalan kahverengilere ulasan soyut
uvgulamalara garpict anlamlar kazandiracaktir. Boya katmanlari yer yer 6beklesen
xabartma lekelere dontisiirken, kimi zaman ¢izgisel akislarin spontan dagiliminin
sudiimiinde 6znel yorumlar sunacaktir. Tuval yiizeyine basat olan dikey
devinimlerini bosluga dagitan striiktiir, bu hareketi kesen diyagonal hatlarin
varattig1 kargit akisla uyarihir.

fyem’in bu resimlerini dénemin elestirmenlerinden Niivit Ozdogru'nun
kaleminden okuyalim:

"Soyut dénem calismalarinin ne denli verimli sonuglar verdigine hemen her
resimde tamik oluyoruz. Resimlerin, bigimlerin ‘tekstiir'iin o ne ustaca
uygulanigidir. ‘Dikey hareketler iginde {i¢ zit eleman... diyagonaller.” Filan derken
bakimz o yogun calismalari ayni1 derecede gilizel ama bambagka, sade, saglam,
duygu ve diistinceyi kamgilayan, anlamli resimlerin dogmasina sebep olmustur.”
(Nuvit @zdogru, Genglikte Hamle Dergisi, Mart 1973)

Nuri Iyem’in sanatinda bu asamayi, yumusak renk katmanlar iizerinde
egemen olan vurucu ¢izgisel dokunun yarattif1 gorsel yanilsamalar izleyecektir.
1960’ yillar Iyem igin soyut yorumlarin ozgiinlesmesi anlamim tasiyacaktir.
1965'ten sonra lyem’in soyut resimlerinde belirgin bir ¢cogalma gozlemlenir. Bu
calismalar, Iyem’in uzamsal bogluklar iginde rolyef etkisi yaratarak lekelenen
yumusak dagilimlarin arasinda bicimsel degerleri anigtiran dinamik ve akigkan
cizgi dagihmim irdeledigini vurgular. Bu asamaya ulagmak igin Iyem’in 6nciil
ornekler olarak bicimsel soyutlamalardan yola ¢ikmasi ve soyut yorumlarin
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diisiinsel yapisini uygulamalarla bulusturan &rnekler {izerinde yillar siiren
calismalar yapmasi, sanatginin ilkelerini ve calisma ideallerini yansitmasi
agisindan 6nemlidir.

1956'larda iirettigi bir grup ‘Nii’ calismasi, Nuri Iyem’in soyut
uygulamalarin 6nciil drnekleri arasinda, figtirsel soyutlamalar iizerinde ¢ahigtigim
kanitlayacaktir. I¢ mekanlarda betimlenen kadinlar, sanat tarihinde bilinen odalik
pozlarinin &znel yorumlari olarak karsgimiza cikar. Mekana dagilan nesnelerin
ayrintidan arindirilarak yalin goriintimlere ulagtigi bu resimlerde, diiz cizgilerle
yuvarlak formlar kargitlanir. Cogu zaman, bir sedir tizerine uzanmig olan kadin
figiirleri, yumusak formlari, tensel dokudan arindirilarak soyutlamr ve bu
asamada bicimsel degerleri de stilize edilir. Bu anlatimlarda mekansal derinlik,
zorlanmadan, son derece dogal yorumla, ¢izgi dokusunun dagihmiyla yakalanr.
Farkli 6rneklerde siiren bu duyarhhigin izleri doga icinde figiir gruplarinda da
siirer. Doga goriiniimleri i¢inde aktarlan cift ya da {i¢ bedenden olusan ‘Nii'ler,
bulunduklari konumla ve doganin stilize edilen goriiniimii i¢indeki tasarimlariyla,
gercekiistii yorumlara ulagacaklardir.

fyem, Soyut uygulamalarinda Uzakdogu sanatinin yarattigi atmosfer ve 11k
dagilimini inceledigini ve izledigini belirtmektedir: "Kavramdan hareket ederek
soyut geometrik bicimler aramakta oldugum igin gogunlukla tiggenlerden olugan
kompozisyonlar1 tercih ettim. Etkilendigim Uzakdogu sanatindan (espas)
sonsuzlugun iginde derinligin transparant renklerle vermeye aligan atmosfer ve
1sikla kendi formlarimi yarattim. Orta Avrupa ve Asya’dan endiistri ile meydana
gelen gelismeler plastik sanatlari etkiledi. Bu etki kendisini konstriiktivizmde
gosterdi. Peterow, Wodkin, Gocharow, Kandinsky, Malevich bu akimin 6nctileri
olarak ortaya ciktilar. Benim etkilendigim sanatgilar Cézanne'min yeni renk
kompozisyonlari, Paul Klee'nin soyut sanati bilimsel diistinceden ayirmayan
ilkesi, George Braque’in kiibizmi seklinde ozetlenebilir. Juan Grees ve Lack Villon
aym Uzakdogu sanatlarinda oldugu gibi, formlarin sonsuzlugu, derinligi,
transparant renkleri, atmosferi ve 15181 veren bir stil kurdular. Le’Corboziye
(mimar) tarihle gelen orantilari 20. yiizyila tastyarak kendine has bir orant: (kanon)
diizeni kurmustur. Bunlar benim sevdigim sanatcilardir" (Metnin 6zgiinltgtintin
bozulmamasi i¢in diizeltme yapilmamustir.)



[yem’in soyut anlatimlarla agikladigi sanat anlayisini Sezer Tansug su
satirlarla belirleyecektir: "Tiirkiye’de soyut leke resminin yapisal parcalariyla bir
figiirii gizlice aragtiran pek ok cabalara rastlanabilir. Nuri lyem’de ise bu egilim
cok daha akilcr bir netlik ortaya koymustur. Soyut ¢calismalarindan yeni bir figtire
geciste yan yana koydugu ornekler, muglak ya da miiphem bir figiir aragtirisi
degil, figilirtin soyut resim deneylerinden acik secik kazandigr degerleri yansitir.
Nuri Iyem’de agir ya da hafif malzeme dokusu, dokunsal bir gesit izlenimcilik
olarak gene mahalli duyusumuza uygun bir yoénteme baglidir. Buna tabiata
yonelmis bir gozlem geleneginin eseri olmaktan ¢ok, bir ustalik ve hiiner
geleneginden yola ¢ikilarak varilmis koklii bir soyutlama ihtiyacinin sonucu olarak
bakmaliy1z." (Sezer Tansug, ‘Bes Gergekgi Ttirk Ressamt’, Istanbul 1976, s. 65)

1950’lerden 1970lere uzanan stirec iginde tirettigi soyut resimler, bir kiiltiir
labirentinin karmasasin1 gececek ve bireysel oOzglinligiine dontiserek
¢dziimlenecektir. Soyut anlatimlar iginde ¢iktig1 bu sertiven 1970'lere kadarki siireg
icinde, lyem’in sanatina basat olacaktir. 1962 sonrasinda giderek hizin1 kaybeden
soyut anlatimlarin figiirsel soyutlamalara dontistimii izlenecektir.

Nuri Iyem’in sanatinda soyutla somutun birlestigi ince ¢izgide boya
dokusunun yarattig topraks: goriintimlerden stiziilen portreler gérkemli 6rnekler
olarak ortaya cikar.

Boya katmanlarmin yarattig piitiirlic dokunun renkle bulustugu gorsellik
icinde bir anda beliren lekesel figtirler seramiklerin slip teknigini anistiran ¢izgisel
boya akislariyla anlamh boyutlar kazanir. Bu resimler kendi icinde cogalirken, 1s1k
ve golge dagiliminin 6znel arayislar: anlatimlara ayrimli yorumlar kazandirir.

Bu duyarhig korumasi, sanat adina ilkeli savagimi, degisimlere, ancak 6znel
duyarlig sakh tutan degisimlere agik resimleriyle Iyem, sanat tarihinde énemli bir
yer tutarken yiiregini agtigi resimleriyle toplumun begenisini de kazanacaktir.
Miize-miize, koleksiyon-koleksiyon, ev-ev dagilan resimler ‘Diinden Yarina Nuri
Iyem’ etkinligiyle bir anlamda esinler aldig1 kaynaklara 6zgiin yorumlarla yiiklii
sanat eserleri olarak geri doniip ve sanati ve sanata verilen emegi tanitacaktir.

Hiirriyet Gdsteri, Aralik 2001:62-63.
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Dogan Hizlan Oyle Ricaya Béyle Cevap

Nuri fyem’in oglu Umit Iyem, sergilenecek resimlerin sigortasi icin Evin
Sanat Galerisi sahibi esi Evin Iyem’le birlikte Kog¢ Grubu’'nun sigorta sirketi: Kog
Allianz’a: gitmis. Bekleme salonundaki tablolari géren Umit fyem,

"Bu tablolari duvarlarina asan bir kurum, bizim sigorta talebimize mutlaka
olumlu cevap verir" demis. Gergekten de yamlmamus. Kog Allianz, bir kurus bile
almadan resimleri 6 milyon dolara sigorta etmis. Bu jest {izerine Umit Iyem, 'Size
cok tesekkiir ediyoruz"” demis.

Yetkilinin cevabi Iyem’leri ¢ok duygulandirmug: "Nuri Iyem’in resimlerinin
sigortalanmast konusunda bizi sectiginiz icin asil biz tesekkiir ederiz."

Ayrica Apple-Bilkom Bilisim Hizmetleri (Ko¢ Grubu), tablolar: hazirladig:
ozel bir arsiv programiyla bilgisayar kayitlarina gegirmis. Dogrusu Kog Grubu’nun
sanata, sanatciya bu duyarli, cagdas yaklasimina sanat adina tesekkiir ederim.

Sergiyi gezerken, en hosuma giden gortintiiler, herkesin, bakalim benim
tablom nereye asilmig, diye onu aramasi, bdyle bir ressamin tablosunu evinde
bulundurduklar icin duyduklari onuru, bagkalariyla da paylasmak istemeleriydi.

Tiirk resminin biiyiik ustalarindan, simge isimlerinden Nuri [yem’in, 531
kisi, kurum ve &zel koleksiyonundan alinan 1524 tablosu Tepebas: TUYAP
bmasmda sergileniyor. {1k kez bir ressamin saghginda bu kadar kapsamli bir sergi
acildi. Nuri lyem, agilista bana, baz1 kigilerin tavsiyesine aldirmadigimn soyliiyor:
"Bana bu kadar cok resim yapma, degerini disiiriirsiin, dediler, ben onlar
dinlemedim. Bugiin 1524 resmimi bir arada goriince yaptigimin dogru olduguna
karar verdim."

Nuri fyem, yogun bakimdan gkip sergiye gelmis. Dostlarimni, ressamlari,
tablolarini koleksiyonlarina katanlar bir arada gériince cok mutlu oldu.

TUYAP ta iki katta da onun tablolarim gorebilirsiniz. Biraz zaman ayirin, 13
Aralik aksamina kadar, saat 10.00 ile 20.00 saatleri arasinda gezebilirsiniz. Sergi,
ressamin kronolojik sanat yasamini, degisimini, farkli dénemlerini Ogrenmemizi
saglayacak bir diizende hazirlanmuis.

Nuri Iyem’in yiizleri, Tiirk resminin klasikleri arasinda bas koseye
yerlegmisgtir.



Kiymet Giray’in Nuri Iyem icin yazdigi yazi, resimlerini taniyanlarin
diistincelerini tek climlede Ozetliyor: "Anitlasan yiizler, bakiglarin yansittigi
duygularla sarsilir. Kimi zaman bagkaldirinin sizih ¢ighig: ile acihir agizlar,
ytizyillarin sabrini anitlastiran yiizlerden..."

Elestirmen Sezer Tansug da onun Tiirk resim tarihiyle 6zdeslesen kimligini
saptar: "Modern Tiirk resminin son kirk yillik tarihi, pentiirtin biiytik ustas: Nuri
fyem’le 6zdestir."

Umit Iyem’in séyledigi bir ciimle beni 6ylesine etkiledi ki... "Artik bugtin 531
ailenin evinde, Nuri lyem’in tablolarinin asildig1 duvarda ip ve gergeve izleri var."

[stanbullulara sesleniyorum. Hafta sonu programinizin birinci maddesine
bu sergiyi yazin, kagirdiginiza yanarsiniz.

Hliirriyet Gazetesi, 30.11.2001:20.
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Miiserref Hekimoglu Tyem’in Kadinlari

Tiinel’den Galatasaray’a dogru yiiriiyoruz. Yanimda Melih Cevdet Anday.
Dar bir sokagin sapaginda duruyor. Gel Nuri'ye bir merhaba diyelim. Dag gibi bir
adam Nuri fyem. Dostca selamliyor Melih Cevdet'i. Bana hayli soguk. Arada belli
bir agiklik var. Uzun siire goriisemedik. Derken Oren'de karsilagtik. Edremitli
felsefe 6gretmeni Mustafa Goksu'nun balkonunda. Nezihe ve Hifz1 Topuz da bizde
o giinlerde. Balkondan balkona soylesilerle gelisti dostlugumuz. "Rak: sisesinde
balik olasiya" giizel giinler. Onde mavi deniz, arkada daglar, zeytinler. Sar1 kiz
dolasiyor tepelerde. Sonra esmerlesiyor sular. Kadinlar boy veriyor damla damla.
Su gibi temiz, saydam kadinlar. Gergin cizgileri bir baskaldir1 gibi. Bizim
kadinlarimiz onlar. Yiizlerce, binlerce kadin dikiliyor Nuri ustanin fircasinda.
Emegin gliciinii, alin terinin ¢agrisini, pariltisin1 sunuyor diinyaya.

Yillar sonra Ankara'da, Tahran Caddesi'nde 20 No'lu apartmanin
oniindeyiz. Yanimda geng arkeolog Engin Ozgen. Kapiy1 agarken giiliiyor. Dikkat!
diyor. Sevdiginiz biri var karsinizda. Hala gozleri parlar o olaydan s6z ederken.
Giris duvarinda kocaman bir Nuri Iyem. Resim dalindaki degisim ve doniisiimleri
yansitan bir yapit. Hizim1 alamiyor, 6teki katlara da tirmaniyor ama o duvarlar
beyaza déniiyor giderek. Yoksa bir Iyem evi olusabilirdi o yapitlarla. Kimi kisiler
badanay1 seciyor!

[yem'in resimle ugrasmi, diinyaya bakigimi, degisim ve doniigtimleri
Ankara'da izledim sonra. Bilkent Universitesi'ndeki dostlarim Sevil ve Omer
Benli'nin evinde. Duvarlar senleniverdi.

Istanbul sergisi fircanin masali gibi bir olay. Dev boyutlar igeriyor. Ustaya
saygl icinde yasaniyor her sey. Ikinci kusagin coskusu ve iiretkenligiyle
bigimleniyor her sey. Dinlerken gozlerden agk gibi, bahar gibi duygularla doluyor
insan. Iyem sevgisinin gizemi bu bence. Iki kusak sevgiyle, saygiyla en giizel
tirlinii veriyor. Cocuklariyla biitiinleserek yarmnlara ulagiyor.

Iyem Usta'ya boylesi yakisir hi¢ kuskusuz. Giizel bir Iyem var duvarimda.
Yillar 6nce Haldun Dormen getirdi Istanbul'dan. Nuri Iyem'in boglugunu igine
sindiremedi. Bir sergiden alip bana verdi. Mavi-yesil karigimi bir kadin. Denizlerle,
daglarla kucak kucaga. O resmi ¢ok sever, giizel anilarla seyrederim. Resim

Cumbhuriyet Gazetesi Eki, 09.12.2001:11.
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seviyoruz ama alacak giictimiiz yok her zaman. $imdi var. Ikinci kusak Iyem'ler
gok degerli bir yapit olusturuyor. Iyem'in yiizlerce yapitini bir arada sunuyorlar.
Hentiz gormedim ama coskuyla bekliyorum. Resim severler de alma giiciinii
bulamiyor her zaman. O mavi tabloyu da taksitleyerek aldim. Uzun yillar gecti
aradan. O mutlulugu hala yagarim. Resim almak, sevdiklerime resim armagan
etmek de bir mutluluk ama olanak yok her zaman. Vaktiyle bir resim almak icin
Oztimle pazarlik eder, 6zverimi hayli zorlardim.

Iyi ki zorlamigim. Duvarlarim da, yasanum da o tablolarla renkleniyor,
glizellesiyor, bunaldigim zaman onlara bakiyorum. Ortalik yeniden giinesler
icinde.

Ustalara selam!




Abdiilkadir Giinyaz Kartvizitinde Ressam Yazan 1lk Tiirk: Nuri iyem

Evet, kartvizitinde ressam yazan ilk Tirk sanatgidir Nuri 1yem. Hos,
Frenkgesini soyleyecek olursak ‘carte de visitie’i de var miydi bilemiyorum ama
‘carte de visite’i olanlarla bugtinlere geldi sanatgimiz.

Simdi dilerseniz acalim bu kakafonik olmaya baslayan kocaman
climlemizi... Nuri Iyem’in genglik yillarinda, yani elli, altmis, yetmis yil
oncelerinde ressam olarak bilinenlerin her birinin kartlarinda ressam yaziyor
idiyse sayet, yanlari sira bir ikinci meslek daha yaziyordu hig kuskusuz; hatta daha
Oncesinde, 6gretmen diye, reklamai diye, hatta gazeteci diye, ya da herhangi bir
bagka is. Tek istisna Nuri lyem idi. Yani onun resminin disinda ne bir ugragi vardi,
ne bir yan ugragi.. Oldu olan yalmizca ama yalnizca resim... ‘50'li yillar1 ve
Oncelerini yasayanlar bilebilirler ancak, ne demelere geldigini yalnizca ressam
olmanin. Sanki ¢ok mu meraklidir millet resim almaya, hele hele koleksiyon
yapmaya, ne demezsiniz!.. Zaten sergi dediginiz olay yilda bir kez, genelde
Galatasaray Lisesi'nde, sonralar1 kumasci, sapkaci diikkanlarinda, siginti
gibisinden; sonralari, ¢ok sonralari Fransiz Konsoloslugu salonunda, ya da “50'li
yillarm hemen baglarinda Adalet Cimcoz'un o tinlii Maya Galerisi'nde, yan sira
Istanbul Belediyesi Sehir Galerisi'nde ve belki bir iki yerde daha... Tabii farkinda
olan bir avug sanatsever. Ya satin alan? Onlar tabii daha da az, bir elin, bilemediniz
iki elin parmaklar1 sayisinda... Ve iste o esnada, yani satin alma iglemi sirasinda
yeniden ortaya kartvizit ¢ikardi. Satin alinan resmin tizerine itinayla yerlestirilen
alicinin Kkartviziti. Goglis kabartma vesilesi gibisinden, hem sanatginin, hem
alicinin...

Bbylesi zamanlarda "ben ressamim, ben ressam olarak kalacagim" diye
direnen ilk ve tek yiirekli isimdi Nuri lyem. Daha sonraki yillarda bir iki geng daha
atildilar bu maceraya, hep ondan cesaret alarak...

Bagka yonii sanatgimizin, elbet hem kendi resmini, hem de 6ylesi ve agikgasi
kisir bir ortamda gerceklestirmis olmasidir. Ustelik Bat1’y1, yani Paris’i gormeyen,
yasamayan hemen hemen tek ressamimiz olarak. Oysa bir bagka alanin bir biiyiik
ustast Ahmet Hamdi Tanpinar 6zellikle Paris’ten yazdig1 mektuplarla az mu ig
cekmisti. Iste 6 Nisan 1953 tarihini tagiyandan tek bir satir: "Buradaki resim
faaliyetlerini gordiikce, bilhassa Nuri'nin orada kalmasindan ¢ok muzdarip
oluyorum." Ve yine Adalet Cimcoz’a yazilan 1955 yili Subat tarihli bir bagka




mektupta da ayn1 6zlem tekrarlaniyor: "Ah Nuri burada olsa, neler yapar, nasil
sevilir."

Aslinda daha oncesi ve daha gorkemlisi var. 27 Mart 1946 tarihli Tasvir
gazetesinden: "Bugiin Nuri adiyla tamidigimiz yaradilis mucizesini, ilk defa
Deraine ile konusturun, {ic ay Matisse ve Bonnard’la kalsin, Louvre ve Uffici
miizesini gezsin, doya doya Cezanne’i, Rembrandt1 gérsiin, 15. asir Italya’s:
dedigimiz o miicevher yagmuruna alt1 ay tutulsun, sel halinde aydinlik iliklerine
kadar iglesin, elbette ki Nuri'nin peyzajlari, o stikut musikisi, bize bu temaslardan
bir fecri simali gibi zengin, sasirtici ve sadece tabiat tstii infilak halinde
donecektir.”

Evet, o hep kendi resmini yapageldi bugiine kadar, figiiratiften soyuta
degin. Genglik heyecanlarindan olgunluk ¢agimin durmus oturmusluguna dek.
Bunca yili, yarim yiizyili coktan geride birakmis bir resim mecrasinda elbet nice
yollardan, anlayislardan, kendini ifade olanaklar1 sinamaktan gecip bugiinlere
geldi ama, diyelim ki, daha iyi anlasildi diye ne ilk figiirlerinde 1srar etti, ne
zamanin gecerli kildig1 ve entelektiiel cevrelerin fazlasiyla benimsedigi soyut
caligmalarim stirdiiriip durdu. Ne de simdilerde cogunluk ilgisinin odagindaki
kadinlarm, cileli ve gizemli Anadolu kadinlarim yinelemekle yetindi... Onlarin
arasinda elbet peyzajlarin1 da sunmaktan geri kalmadi; o olgun ¢aginin
dinginligini imbikten siiziilmiis¢esine 6ziimseyerek sunan...

Tekrar edersek, Nuri fyem kisaca budur iste. O resmin, resim sanatinin tiim
yurt sathinda, degil belki ama kesinkes Istanbul’da, Ankara’da, Izmir'de en
azindan yayginlagmasi, adeta vazgegilemez olmas: yolunda ilk ¢abalar
harcayanlarin basinda gelir kuskusuz. Buna mecburdu da... Ressam kimliginden
baska kimligi olmadan, var1 yogu bu sanatla hemhal olarak bizim resmimizi bu
glinlere getiren yarinlar icin kopriiler atan biri olarak... Simdi bize diisen de onu bu
mutlu giiniinde bir kez daha saygiyla ve elbet sevgiyle selamlamak olacaktir...

Hiirriyet Gaosteri, Aralik 2001:58.
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