


Biiyiik usta Nuri Iyem’in 69 yillik sanat yasaminda iirettigi yapitlar: dijital ortamda
arsivleyerek gelecek kusaklara kaynak olabilecek bi¢imde aktarmak amaciyla 19-27
Kastm 2001 tarihleri arasinda Tepebast Tiiyap Sergi Sarayi’nda “Nuri Iyem
Resimleri Arsiv/Belgeleme Projesi” gerceklestirildi. Tiim medya kanallart aracilig
ile Nuri Iyem resim sahiplerine ulasilmaya ¢alisildi. 29 Kasim 2001 tarihinde agilan
“Diinden Yarina Nuri Iyem” Retrospektif Sergisi’nde 1504 resim sergilendi. 13
Aralik 2001 tarihinde sergi sona erdiginde arsiv kayitlarmdaki resim adedi 1710 u
buldu. Tiim yagsaminda ressamligin profesyonel bir meslek olmasi igin ugrag veren
Nuri Iyem’in iirettigi resimlerin ¢ogunlugunu olusturan bu sayi, yurtdisindaki
koleksiyonlara dagilmis olanlar ve kotii kosullarda saklandig igin giiniimiize
ulasamayanlar da goz oniine alimirsa, arsiv ¢alismasinin ne denli onemli ve basarili
oldugu goriilmektedir.

Arsivleme ve Nuri Iyem imzali sertifika verme islemi galerimizde siiriiyor. Tiirkiye de
ilk defa gerceklesen “Nuri Iyem Resimleri Arsiv/Belgeleme Projesi” envanter kitabi
olarak tasarlanan bu yapit baskiya girdigi Eyliil ayinda, 1900 resmin sertifikasi
verilerek resimler dijital ortamda Evin Sanat Galerisi arsivlerine kaydedildi.

Tiirkiye 'de bu denli bilingli sanatseverin oldugunu bilmek ¢ok mutluluk verici. 800
sanatsever, 1900 Nuri Iyem imzali resminin arsiv kayitlarina girmesini saglayarak
Tiirl resminde bugiine dek ilk defa gerceklesmis bu projeye katkida bulundu. Evin
Sanat Galerisi olarak, oncelikle, resimlerini getirerek projemizin amacina ulasmasini
saglayan resim sahiplerine, Mimar Sinan Universitesi Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi 'ne, Tiirkiye Is Bankast A.S. ye, Eczacibasi’na, Liba Laboratuvarlari A.S. ye,
AXA Oyak Sigorta A.S. ve, Giibre Fabrikalar: T.A.S. ye tesekkiirlerimizi sunariz.

Uzuin yillardir gergeklestirmeyi planladigimiz bu sergi igin en onemli sorun olan
mekan eksikligimizi 7000 metrekarelik Tepebast Tiiyap Istanbul Sergi Sarayi’ni bir ay
bize aywrarak, Tiirkiye’de bir ressam igin ilk defa bu biiyiikliikte bir sergi agiimasini
saglayan Tiiyap Holding ¢alisanlarina, ozellikle Yonetim Kurulu Baskani Saym
Biilent Unal’a siikranlarimizi sunariz.

“Diinden Yarina Nuri Iyem” Retrospektif Sergisi’ni tasarlarken ikinci énemli
sorunumuz bu degerli koleksiyonun sigortalanmasiydi. Resim sahipleri i¢in
kendilerine ait Nuri Iyem resimlerinin manevi degeri dogal olarak tarusilamaz. Ancak
hi¢ olmazsa giiniimiiz degeriyle sigortalamak zorundaydik. Kog¢ Allianz’tn bu gorevi
iistlenmesinde ¢aba harcayan degerli sanatsever dostumuz Nezih Olcay’a ve resim
sahiplerinin resimlerini giivenle sergiye teslim etmelerini saglayan Kog¢ Allianz’in
Genel Miidiirii Sayin Kemal Olgag¢ ’a tesekkiirlerimizi sunariz.

Nuri Iyem resimleri agirlikli olarak Istanbul ve Ankara’da sanatseverlerin
duvarlarinda olmasma karsin tiim Tiirkiye’ye dagilmisti. Resim sahiplerine
ulasabilmek i¢in yazili ve gorsel medyanin tiim olanaklarint kullanmak zorundaydik.
Sergi oncesi ve sergi siiresince gerek ilanlariyla gerek nitelikli haberleriyle
sanatseverlere ulasmamizi saglayan Hiirriyet, Milliyet, Radikal, Cumhuriyet, Sabah
gazetelerine, Dogan Medya Grubu dergilerine ve Dogan Kitap ' Yayin
Koordinatorii Zeynep Cagliyor’a tesekkiir ederiz.

Sergiye genis yer ayiran tiim televizyon kanallarma, ozellikle serginin resmi sponsoru
CNN Tiirk’e ve Genel Yaym Yonetmeni Ferhat Boratal a ilgisinden dolayi



tesekkiirlerimizi sunariz. Duyuru filmlerini hazirlayan Yorum Ajans’a ve sanatsever
dostumuz Ferda Uslu’ya tesekkiir ederiz. Projenin ilk giiniinden sergi sonuna dek
halkla iliskiler gorevini basari ile iistlenen Image Halkla Iliskiler Sirketi
calisanlarina, yoneticileri Canan Bengiserp ve Betiil Mardin’e sevgiyle
dostluklarimizi sunariz.

Tiirkiye 'de ilk defa bir sanat¢inin yapitlarmi ozel bir yazilim programi ile bilgisayar
kayitlarma gegirerek arsivimizin olusmasini saglayan Apple Bilkom’a, ozellikle Genel
Miidiirii sevgili arkadasimiz Tijen Mergen’e sonsuz tesekkiirler.

Danisma Kurulu iiyemiz Prof. Erhan Karaesmen’e “Cagimn Tanmigi” olarak
niteledigi Nuri Iyem’in kitabini yazistyla zenginlestirdigi icin dostlukla tesekkiir
ederiz. Kitabin yayma hazirlanmasindaki degerli katkilarindan dolay: geng dostumuz
Soner Ozdemir’e sonsuz tesekkiirler. Resim tesliminin sona erdigi 17 Kasim 2001
aksamindan sergi agilisina kadar gegen otuz alti saat icerisinde 1504 resmi
kronolojik, tematik bir diizenlemeyle yerlestirerek sergilenmesini saglayan diger
Danisma Kurulu iiyelerimiz Dog. Dr. Kiymet Giray’a, Prof. Nedret Sekban’a ve
ressam dostlarimiz Irfan Okan, Temiir Kéran, Metin Unsal, Mustafa Horasan, Ahmet
Umur Deniz’e sevgiyle tesekkiir ederiz.

Nuri Iyem Resimleri Arsiv/Belgeleme Projesi ve “Diinden Yarma Nuri Iyem”
Retrospektif Sergisi diger Danisma Kurulu Uyeleri Prof. Dr. Nes’e Erdok’a, Turgay
Goneng’e, Yrd. Dog¢. Ahmet Kamil Géren’e, Mehmet Giileryiiz e, Abdiilkadir
Giinyaz’a, Hasim Nur Giirel’e, Umit Iyem’e, Hasan Tanla’ya, Hukuk Danismanimiz
Avukat Cengiz Akinct’ya ve Basin Danigsmanimiz Deniz Kavuk¢uoglu 'na
tesekkiirlerimizi sunariz.

Serginin ev sahipliginde bize yardimci olan Miijde ve Biilent Tanla’ya tesekkiir
ederiz. 15 giinde on bes bin sanatseverin izledigi bu sergiye katkida bulunan diger
kuruluslar Alfa Norm, Arat Tekstil, Art Dekorasyon, Dak Giivenlik Sistemleri, Fin
Organizasyon, Mask Sergi Uriinleri, Mosem Modiiler Sergi Sistemleri ve Tiiyap
Sardunya Catering’e tesekkiirler.

“Diinden Yarina Nuri Iyem” Sergisinin isim babast Sadik Karamustafa bu biiyiik
serginin tiim tasarimlarinin yanisira Tiirkiye 'de resim tarihinin domemine bir bakig
niteligindeki iki ciltlik bu kitabin grafik ¢calismasini Ayse Karamustafa ile birlikte
gergeklestirmistir, tesekkiir ederiz. Nuri Iyem’in fotograflarini ¢eken sevgili Yelda
Baler’e ve yapitlarmn dialarini ¢eken Ali Konyali'ya dostlukla tesekkiirler.

Serginin tiim baski islerini ve bu degerli kitab: diinya standartlarinda bir kalite ile
hazirlayan MAS Matbaa ¢alisanlarima ve birikimiyle bize destek olan Saym Lokman
Sahin’e tesekkiirlerimizi sunariz.

Ve Sel¢uk Altun! Basaril bir bankaci olarak kiiltiir hizmetlerine katkilariyla da
tamidigimiz ancak yazdigi romanlarila ¢ok kisa bir siirede edebiyat diinyamizin
vazgecilmez yazarlari arasina giren sanatsever dostumuz. Bir yili askin bir siiredir
emek verdigimiz bu kitabin gergeklesmesindeki maddi ve manevi katkilarindan dolayt
Sayin Sel¢uk Altun’a siikran bor¢luyuz. Tiirkiye de iki elin parmagt kadar O ’nun gibi
sanatseverler olsaydi, Tiirk sanati bugiin hakettigi yerde olabilirdi.



Tiirk resmine katkilar: tartisiimaz biiyiik usta Nuri Iyem Arsiv/Belgeleme calismalart
basladig: giinden serginin kapanigsma dek elli sekiz yillik hayat arkadasi seramik
sanat¢imiz Nasip Iyem ile birlikte hemen her giin resimleriyle bulusmak iizere Tiiyap
Tepebasi Sergi Sarayi 'na gelmis, her resmini tek tek incelemistir. Yasamlarmi sanata
adayan lyem’lere sayguyla tesekkiir ederiz. Gelecek kusaklara biraktigi degerli
yvapitlarm dijital ortamda arsiv kayitlarina girmesini saglayarak bize sanat tarihimize
altin harflerle yazilacak bir sergi ve kitap gergeklestirme sansi tanidig icin biiyiik
usta Nuri Iyem’e minnettariz.

Evin Iyem
Evin Sanat Galerisi



CAGININ TANIGI BiR KOCA ADAM

Nuri Iyem iizerine yazmak diinyadaki en zevkli islerden biridir. Hele,
kendisi icin hazirlanan birkac ciltlik bir koklii, kapsamh dokiimanin cerceve
metnini hazirhyor olmanmn ayricah@i icinde yaziyorsaniz, keyfiniz daha da artar.
Ama, bir yandan da cok dikenli bir ¢abay1 goze aliyorsunuz, demektir. Nuri
Bey’in kisiligini simdilerde ulastigi seksen yedinci yasimin bilgeligi ve heybeti
icinde akil almaz bir “cok boyutluluk” sunan: Biiyiik Ressam Nuri iyem, ilerici
aydin ve miicadele insam1 Nuri ve “sanat-politika- toplum” konu karmasasinin
siirekli okuyucusu-diisiiniirii ve biiyiik yazar1 polemikci filozof Iyem ile
kolkoladir. Spontane pek program tanmimaz ve hatta hafifce serserice
denilebilecek bir varolusun iiriinii bir siirsel yasami dolu dolu siirdiirmiis hayat
amatorii (ve profesyoneli) bir Nuri de digerlerinin yamibasindadir. Bu cok
renkliligi ve boyutlulugu icinde, alabildigine degisik bu adam 1930’lar
Tiirkiye’sinin sanatsal-toplumsal olaylarinin gobeginde yasamistir. Bire bir tamig:
olmustur, olup bitenlerin. Soyle birkac yil oncesine kadar da olaylarin ve
gelismelerin yakindan tamg1 olmay: siirdiirmiistiir. Son donemlerde saghk
sorunlar1 belki eski hareketliligini siirdiirmesine izin vermiyor. Ancak, hep
uyamik bir izleyici. Dikkati canl bicimde yasam olgularinin iizerinde kaliyor.
Bunca gormiis gecirmisligin birikimiyle, alabildigine bilgece degerlendirmeler
yapiyor. Cevresine anlatiyor. Bazen metinler halinde yaziya doékiiyor. Bu
satirlarin yazari, Nuri Iyem’in 6teden beri anlatageldiklerinden ve artik biraz
seyrek de olsa, hala yazdiklarindan hep derin zevk icinde, cok sey 6grenmistir.
Yirmi yila yaklasan yakin dostluklarimin giizel anilar1 arasinda Nuri Bey ile

siirdiirdiikleri tadina doyum olmaz sohbetlerin 6zel yeri bulunmaktadir.

Boyle diyerek, Nuri Iyem diigiimiinii cozmeyi biraz deneyelim, artik.

Bu coziimleme uzunca bir metnin kaleme alinmasimi1 gerektirecektir.

Yazarm belirlemeleri, betimlemeleri Nuri Iyem’in sézle ve yaziyla



anlattiklarindan alintilarla desteklenecektir. Bu ciltte yer alan Nuri Iyem imzah
yazilara yer yer gondermeler yapilacaktir. Yazarin “iyem ve Kusag” iizerinde

oteden beri yazdiklarindan kimi alintilar da metni besleyecektir.

Yasam Deneyimi ve Bilgelik Uzerine

Frangois Truffaut, bir donem sinemasinin énde gelen bu rafine filmcisi soyle
anlatmisti, bir kere: “John Ford Usta’ya son donemlerde c¢ok yiikleniyorlar.
Yaslandigindan, yeni bir fikir yaratamadigindan, eskileri evirip c¢evirip yeni montajla
bir araya getirdiginden falan s6z ediliyor. Liitfen dikkatli bakalim. Ana temalara belki
degil, ama detaylara nasil bir arinmislik geldi. Hersey piril piril. Ford Usta evirip
cevirmiyor. Yasam deneyimlerinin kendisini getirdigi bilgelik diizeyinin geregini

yapiyor. Unutmayalim: Yash adam biiyiik adamdir.”

1960’lar Paris’inin sanat coskusu ve yasama sevinci yogunlugu iginde sanatsal
bir anlatim olarak “sinema” 06zel yere sahipti. Tanidigim bir elestirmen dostun
yardimiyla miyds; yoksa, ben kendim mi kotarmistim? Ansiyamiyorum. Ama, Truffaut
o giin ¢ok dar kadrolu bir soyleside konusuyordu ve {i¢ metre yakinindan yutar gibi
dinliyordum. “Yash adam, biiylik adamdir” sonu¢ sloganindan ¢ok etkilenmistim.
Evde plak dolabinin i¢ine, kapinin arkasina, isteki odamda kitap raflarinin tizerine, her

yere bu slogani ir1 iri yazmigtim ve aylarca durmustu, oralarda.

Her yash adam biiyiik adam degildir, elbette. Buradaki biiyiikliik bilgeliktir;
olgunluktur; gereksiz ayrintidan ve fazlaliklardan arinmisliktir. Mesaj verebilme
giciiniin doruguna varmishktir. Bir dolu dimdiiz insan vardir, diinyada. Geng
olmuslar, yaslanmislar; hi¢ fark etmez. Ama, ¢ok az sayida gercek yaratici vardir ve
yasamin her asamasinda dolu isler yaparlar. Bunlar, olgunluk denizine vardiginda
bilgelesir; “biiyiik yasli adam” olur. Truffaut John Ford 6rnegini veriyordu. Ben de
“Iste, Nuri Iyem orada” diyorum. Her dem canli, yasadig1 uzun on yillar boyunca
ressamliginin ve toplumsal amaglara kendini adamighginin geregini yerine getirmis bu

tikenmez adam olgunlugu ve bilgeligi birlikte sergiliyor. Kendisiyle hesaplasmis,



cevresiyle dengelesmis olmanin rahathigi i¢inde ve saglik sorunlari falan bir yana
dimdik ayakta. Hala saatlerce fir¢a salliyor. Kolunun ve belinin artik biraz yorulmus

oldugunu yakin ¢evresinden saklamiyor. Ama, gonlii yorulmuyor.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in  betimlemesiyle Nuri Iyem bir “yaratilis
mucizesi”dir. Nefis bir tanimlama. Mucizevi, seytanimst bir sey sakli, bu adamda.
Igerilerden giiclii bir ses ona hala, “¢iz Nuri, boya Nuri” diye sesleniyor. Ciziyor Nuri
hala ve boyuyor. Cizdigi ve boyadigi onun namusu. En iyisi olacak. Ayrica, hi¢ dur-
durak tanimaksizin boyayacak. Kalemler, fircalar, boyalar, kagitlar, tuvallerle dolu bir
yasam. Bunlar Nuri Iyem icin ekmek, su, hava kadar gerekli nesnelerdir, varligini

surdiirmede.

Resimlerden konusmak da, bu coskulu 6zel yasam bigiminin bir pargasi. Resim,
sanat ve elbette toplum meseleleri {izerine ¢ok yazmis ve anlatmis. Nuri Bey her
zamanki tath anlatisiyla stirdiiriiyor soylesilerini. Son déonemlerde o benzersiz yasam
deneyiminden, siiziilmiis-yalinlagsmis benzetmelerle, mecazlarla siisleyerek anlatisini,

ayrica zenginlestiriyor.

Bak sana bir “Ressam ¢izemezse, boyayamazsa neler oluyor?” oykiisiini

anlatayim diyerek soze giriyor, Nuri Bey,

Ilk  mahpuslukta heniiz herseyin acemisiydim. “Ziyan yok, biraz icerde
otururum; azicik kagit, birka¢ renkli kalem de nasil olsa tedarik edilir, boylece, bir
basima sabah, aksam resim yaparim hesabindaydim. Sonra punduna getirir, bir iki
fir¢a ve bir kag tiip yaglh boya da bulurdum. Artik, hi¢ bir eksik kalmazdi. Ancak,
elbette oyle olmadi. Solculuk sucu ne agir nesneymis megerse. (izik bile attirmadilar.
Kendimi bildigimden bu yana, ilk kez resim yapmadan yasiyordum. Beynim
karincalantyordu. Yiiregim c¢atlayacak gibi oluyordu. Sonra bu giinler uzadi. Bu

resimsiz haftalar hayatimin en mutsuz donemleridir.



Cikarken gardiyanlar ve hapishane yetkilileri “Bak goérdiin, burasi eziyetli yer.
Aklin1 basina topla, bir daha diisme buralara” gibilerden nasihat etmisler. Dayak, kiifiir
eksik degil. Giin 15181 yok. Yerde yatiliyor. Onlar eziyet diye bunu anlatiyorlar. Nuri
Bey ise, bir ka¢ giin daha resim yapamasa olecegini hisseder gibi oluyor. Disari
¢ctkmak onun i¢in resim yapma ozgiirliigiine kavugmaktir. Ama belli etmemis bu ¢ok
Ozel dusiincesini. “Anlamazlardi, zaten” diyor ve ekliyor. “Bir de disarda resim

yapmami engelleyecek bir usul bulurlardi. Gergekten 6liirdiim.”
Benligin Resimle Ozdeslesmesi

Nuri Iyem, énceleri pratisyen hekimlik, daha sonra Silahli Kuvvetlerin saglhk
hizmetlerinde gorev yapan Hiiseyin Hiisnii Bey’in ve Melek Hanim’in ikinci ¢cocugu
olarak Istanbul’da dogar, 1915°de. Kendisinden bir ka¢ yas bilyiik Aliye adinda bir
ablas1 vardir. Iki kardes birbirlerine ¢ok baghdirlar. Aliye’nin ¢ok geng yaslarda,
dogum yaparken 6liimii kiigiik Nuri’nin en acili ¢gocukluk anisidir. 2001 Aralik, Nuri
Iyem Retrespektif Sergisinin ugsuz bucaksiz salonlarinda kendisiyle birlikte ¢ok kez
dolandik. Cesitli resimlerin ve fotograflarin degisik anilari, anekdotlar1 vardi. Diri
bellegiyle hepsini animsiyor, ve coskuyla anlatiyordu. Aliye-Nuri kardeslerin
fotografinin oniinde uzun durduk. Oradaki goriiniisiiyle ¢ocukluktan geng¢ kizliga
gecisin tazeliginde giizel endamli ve 1s1l 1511 aydinlik simali bir Aliye Abla. “Bir baska
tirli giizel ve anlamh gozleri vardi. Cok g6z resmettim, biliyorsun. Ama Aliye

Ablaminkiler, benim yaptiklarimdan falan ¢ok ayr1 bir seydi” diye anlatiyor, Nuri Bey.

Ablasinin endami, simasi1 ve gozlerinin yanisira baska seylere de ¢ok dikkatli
bakarmis, kiigiik Nuri. Insanlara bakarmus. Evlere, sokaklara, agaglara goziin
gorebildigi herseye “gorsel unsurlar” olarak ¢ok dikkatliymis. Gordiklerini
sozciiklerle tarif edebilme yetisi yiliksek bir cocuk. Ama, asil yetisi gordiigiinii sekil
olarak ciziktirebilmesi. “Senesini, ayin hatirlamiyorum, desene benzer ilk cizdiklerimi.
Ancak, dogustan beri hep ¢izermisim gibi bir his duyardim, zaman zaman” diye bir

sOyleside dile getirmisti, Nuri Bey. Yukarida aktarilan oykiideki resim yapamamanin



olim gibi bir sey oldugu duygusuna giiniin birinde kapilacagi Nuri Iyem’in

cocuklugundan beri resime ¢ok 6zel bir ilgi ve tutkuyla bagli olusundan belli oluyordu.

Ama “resim” ile tam hamur olusu orta egitim yillarin1 bekliyecektir. Benliginin
resimle biitiinlesmesi ise Akademi yillarin1 bekleyecektir. Bu bapta Nuri bey’i

dinliyelim, biraz:

Resme olan tutkum yiiziinden babamdan yedigim tokatlarla , soze baglamam
gerekiyor once: Mardin’de ilkokuldaydim. Bir tatil giinii evde renkli kalemlerle resim
yapiyordum. O zamanlar (sanirim 1924 yilinda) kullandigimiz renkli kalemler kalitesiz
olduklarindan uglart hemen kiriliyordu. Kiiliistiir bir ¢akt ile kirtlan uglart agmak igin
ugrasiyordum. Ama kalemleri yontmak ¢ok zor oluyordu. Iste, tam bu siwrada duvara
gomiilii dolap icinde bir kutuda duran babamin usturalar: geldi, aklima. Coktandir o
usturalart kullanmadigini da biliyordum. Ama usturalart almaya korkuyordum.
Babam evde olmadig1 zamanlar, berbere gittiginde almak daha kolayima geliyordu,
tabii. Usturalarla, renkli uglar: kiriliveren kalemleri daha kolay yontabiliyordum.

Yontabiliyordum ama usturalarin o keskin agizlar: da ¢abucak kirilyyordu.

Resim yaptiktan sonra usturalart kutuya koyup dolaba kaldirdim. Kopacak
firtinayr bekliyordum. Simdi bunlart hatirladigimda yasananlarin iizerinden sadece bir
iki ay gecmis gibi geliyor, bana. Babam dolabin kapisin a¢mis, elinde usturalarla
ontinde durmus ve beni ¢agirryordu. Yanina gittigimde hi¢bir sey soylemeden tokatlari
indirmeye bagladi. Yeterince tokatladigina inanminca da usturalart bu hale nigin
getirdigimi sordu. Olayr oldugu gibi anlattim. Usturalart ¢ok uzun zaman once
gordiigiimii, kalemlerin u¢unu agarken bu kadar kolay kirilacaklarini hi¢ sanmadigimi
ve kendisinin de kullanmadigina gore liizumlu olmadigini diigiindiigiimii soyledim.
Babamin usturalarmi kullanarak yaptigim resme ne oldu simdi hatirlamiyorum. Ama

resim yapmak, oylesine heyecan ve keyif verici bir seydi iste.

Babamin, benim resim yapmak ugruna neleri goze alabilecegimi hig

diistinmedigini biliyorum. Resme olan tutkumun nerelere vardigini, yillar sonra bir



aylik izinle Cizre’den kakip Istanbul’a geldiginde gormiistii. Resim yapabilmek ugruna
ona yillarca yalan soylemis, onun istedigince giiya akilli uslu liseyi bitirmistim ve sira
yine onun istedigince Tibbiye’ye girmeme gelmisti. Onun icin Cizre’'den kalkip
Istanbul’a, kim bilir ne diisiinceler ve diislerle gelmisti. Ama, karsisinda siit dokmiis
kedi gibi duran, diinyada sag kalabilmiy tek evladi liseyi terk etmig, herkesten habersiz
Giizel Sanatlar Akademisi’ne 6grenci yazilmisti. Ne sovebilir ne de dovebilirdi. Adeta
yikilip kalmisti. Uziintiiden hasta olmustu. Neyse ki kendisini teyzemin oglu doktor
Ekrem agabeyim bir ol¢iide teselli etti! Babama soyle konusmus: “Nuri kendi istedigi
meslegi se¢iyor. Ressam olabilecegine eminim. (iinkii resim yapmayi herseyden daha
¢ok seviyor ve istiyor. Beni ailece zorladiginiz gibi, ¢ok iistiine varirsaniz istemedigi
halde, o da doktor olabilir. Ama, istedigi meslegi ve bin kat daha dogru olani segiyor.
Uziilmeyin, sevinin bence.” Ekrem agabeyimin konusmalart babami etkiledi. Iyilesti ve
yillar yili gormedigi Istanbul’u gezmeye basladi. Izni sona erince Haydarpasa
Gart’ndan onu ugurlarken, son konusmamizda sunlar: soyliiyordu: “Ah oglum tek
iiztintiim su. Bu meslegi se¢mekle ¢ok sikinti ¢ekeceksin. Tiirkiye’de ancak bir resim

ogretmeni olabilirsin. Bu de neye deger bilmem ki...”

Anneme gelince, o babamdan ¢ok once ressam olmak istedigimi ogrenmis, ¢ok
iiziilmiis ve act ¢ekmisti. O da “Ah oglum bu resimler Yyiiziinden cehennemde
vanacaksin” der, aglar dururdu. Annemi ¢ok sonralari ressamligin cehennemlik bir
meslek olmadigina portrelerini yaptiran Fatih Sultan Mehmet’ten baslayarak, diger
sultanlart da siralayarak ancak inandirabilmistim. Ne var ki yine de namaza kalkinca,
duvardaki resimlerin iistiinii bez ortiilerle kapatmay: yillarca siirdiirdii. Fatih Sultan
Mehmet’in fetih sonrast kiliselerdeki mozaikleri soktiirmemesi iizerine ulemanin onlar
swvayla kapattiklar: gibi. Ciinkii sevgili annemin de babasi bir din gorevlisiymis. Olene
degin babasinin itaatkar kizi olarak kaldi. Annem resmi, giinah ve ressamligi
cehennemlik meslek saymamayt bir tiirlii icine sindiremedi. Annemin ressamligi
segmem Yyiiziinden duydugu acrya neden oldugum icin icimdeki burukluk hi¢hir zaman

gecmedi.



Kizdigr zaman dovmesine ragmen, babami sevmekten hi¢ vazgegcmis degilim.
Hala Cizre’de, Mardin’de onu bulup konusabilmek icin ¢irpinip dururum... Diyecegim
su, resme olan tutkumdan ne olursa olsun vazge¢medim. Herhangi bir zorunlu kosul
beni engelleyemedi. Istedigim meslegi yaptigim icin mutlu olmustum ama 6te yandan
anneme ve babama istediklerini verememis, hayirsiz evlat suc¢lulugundan bir tiirlii
kurtulamadim. Resim yapmak beni mutlu eden tek seydi. Ama ayni zamanda bu
su¢luluk duygusundan kurtulamayisimin da tek nedeniydi. Yine de annem ile babami

dinlemedigim i¢in, onlart hatirladik¢a iiziintii kaplar i¢imi.

Akademi ortamina 1933 yilinda giriyor, Nuri Bey. Uzun yillar kaliyor.
Sonunda, sulh yaparak da olsa ailesini biraz itizme pahasina bir giristir, bu.
Akademi’ye kaydolma maceras: da bash basina bir 6ykiidiir. Nuri Bey, sohbetlerde
dinleyenleri kirip gecirerek anlatageldigi bu 6ykiiyii, bize yardimci olmak tizere, kendi

tislubuyla yaziya doktii.

Istanbul Pertevniyal Lisesi’nde goniilsiiz bir talebeyim. Okul bana ¢ok sikict geliyordu.
Pencereler yukarda, karanhk koridorlar. Hep resimle ilgileniyordum, resim, resim,
resim.... Dedim ben yapamayacagim, gitmek istiyorum Akademi’ye. ‘Okul bitsin sonra
gidersin’ dedi velim olan Nimet Bey ‘Alisirsin, diizelir’ dedi. Akademi’ye girerken
ortaokul diplomast lazim. Gittim idareden asirdim, dogru Akademi’ye. Bana o
giivenceyi veren Nazmi Ziya oldu. Lise durumunu anlattim. Nazmi Ziya Akademi nin
birinci boliimiiniin sorumlusu, ilk talebeler oraya gidiyor. ‘Ben sizi Galatasaray’da
kesfettim, her sene gelir sergilerinizi goriirdiim, 10 kurus da ticret vardi, o ¢ok canimi
stkiyordu’ dedim. Hatta bir seferinde sergiye girdim, sonra karnim acikti disari ¢iktim,
dondiim geldim, tekrar bilet istediler, tartisma ¢ikti. ‘Sen miydin o’ falan dedi Nazmi
Ziya. Sonra bakti, bakti ve dedi ki: ‘En yakisikiisi sensin, gel gir Akademi’ye. Ama
sonra anan, baban ne der?’ ‘Ben onlart yola koyacagim’ dedim. Onun

yiireklendirmesi sayesinde girdim Akademi ye.



1930’lar Akademi Ortami

1930’lar Akademisi, orta egitim i¢in resim 0gretmeni yetistirme isleri cok 6nde gelen
bir kurumdu. Gergek sanat atesi ile gelip sanat¢1 olmay1 kuranlarin sayisi ¢ok azdi, ve
bunlarin hemen tiimii ailelerinin izin ve rizalar1 olmaksizin akademiye gelmislerdi.
Lise c¢aglarindan itibaren 6grenci aliniyor olusu, gencecik insanlarin birlikteligini
sagliyordu. 1940 baslarinda Akademi’ nin giiniimiiziin Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi diizenine kadar yiiriiyecek olan, yiiksek okul kurulusu
tamamlaniyordu. 1930’larm 6grencilerinden Nuri lyem’in de dahil oldugu bir béliimii
sonra Akademi’nin bu yeni kurulan yiiksek kismini da okumuslardi. Nuri Bey boylece
kiiciik kesintiler disinda on iki yil akademi cevrelerinde dolasmis ve oradaki
olusumlara taniklik etmistir. Merakli, yeni bilgilere c¢ok agik, gozlemlerden ve
bilgilerden sentez yapabilme yetisi ¢ok gelismis bir geng Nuri Iyem’dir, bu. Konuskan,
cana yakin, yakisiklt olusu ve gengligin getirdigi miithis dinamizm Akademi dis1
Istanbul’u ve Tiirkiyesi iizerine de dikkatini ¢evrik tutmustur. Spontane kararlarla
olusuveren igkili aksam soylesisi programlarinda sik¢a bulunmus ve buralarda

kendinden daha biiyiiklerin hararetli tartismalarina katilmistir.

Uzun Akademi yillari, 6nceki boliimde sozii edilen, diinyaya pencere agmis birkag
degerli hocanin da etkisiyle aslinda keyifli geciyor. Bu arada Léopold Lévy geliyor.
Diinyaya a¢ilim biiyiiyor. Ancak, sadece hocalarda degil, tilsim. O bir avug¢ geng var
ya, en tutkulular. Ailelerini atlatarak Akademi’ye gelen haylazlar. Onlarin yarattig
dostluk, dayanisma havasi, tutkularin tam bir cosku paylasimi, karsilikli bilgi

beslesmesi ve 6zendirme... Bu giizel atmosfere ilk girisini Nuri Bey soyle anlatiyor:

Benim Nazmi Ziya Hoca’ya ve Callt Kusagi'na karsi ilgim ortaokuldayken onlarin
Galatasaray Lisesi’nde agtigi sergilerle basladi. Muntazaman gider yirmi kez
gezerdim sergileri. Para sikitisi vardi tabii. Ta Akasaray’dan, kopriiyii falan yiiriiyiip
gelirdim. Hayranlik oyle bagsladi. Benim icin ressam onlardl. Baska birilerini
tanimiyordum, bilmiyordum. Akademi’ye girdikten sonra baktim, bir tarafta

Miistakiller var, ayrica “d Grubu” tesekkiil etmis. Ama ilgi ve hayranligimiz



hocalarda. Peki neydi bu ilgi? Daha sonra Lévy geldi, onun bize soyledikleriyle Nazmi
Ziya’min, Calli’min soyledikleri arasinda tipatip uyusma var. Her seyden once bir
memlekette sanat ortami olmadik¢a, o ortam sizi beslemedik¢e bu is yiiriimez. Calll
Hoca soyle bir sey anlatmisti ‘Geldik sergi acacagiz, alti ay resimler hazir, her sey
hazir, sergi acacak cesareti bulamiyoruz. Halktan korkuyoruz.’ Niyetleri sergi agmatk,
ama alti ayda bulabilmigler cesareti. Boyle bir ortam. Ben girdigimde de bunlar bir
karar almislar. Nazmi Ziya, atolyelerden ogretmenlik sertifikasi olayini kaldiralim
demisti. Ciinkii giren, egitim sertifikast aliyor, pedagoji kursundan geg¢ip ogretmenlik
yvapiyordu. O kaldirilinca kryamet kopmustu. Cogunluk, ancak resim ogretmenligi

vaparak yasanabilir diyordu.

1930’1ar Akademisi ve onunla baglantili gorsel sanatlar ortaminin temel konusu resim-
heykel sanatlarinin genis kitlelere benimsetilmesindeki zorluklardi. Atatiirk ilkelerinde
Bati’ya ve c¢agdas uygarliklara a¢ilma dogrultusunda kesin bir ¢izgi g¢ekilmistir.
Nitelikli insan giicii  yetistirmenin, buna dayanarak olusturulacak egitim
diizenlemelerinin 6nemi kuvvetle kavranmisti. Yurt disina yiiksek egitime ya da
ithtisasa gonderilen Cumhuriyet coskusu dolu geng insanlar insancil ve akile1 bir sosyal
denge gozetilerek degisik mesleklerden segiliyordu. Miihendislerin, doktorlarin
yanisira, ressamlar ve heykeltraglar da vardi. Bu kisilere, yurda dontiste giicli ve

cagdas bir toplumsal diizen yaratilmasinda 6nemli gorevler diisecekti.

Teknik meslek erbabi i¢in, bu beklentiler, belli 6l¢iide ger¢eklesmistir. Ancak, sanat

egitimi gorenler icin durum biraz farkliydi.

Gorsel anlatima c¢ok uzun donem kapali kalmis bir toplumun, resim ve heykelin
diinyastyla hemen harman oluvermesi ¢ok kolay degildi. Yurt disinda sanat egitimi-
ihtisas1 goriip, geri donenler hakli olarak sadece ogretmenlikle yetinmek
istemiyorlardi. Resim-heykel yapmak, sergiler ag¢mak arzusundaydilar. Ama
ozendirici, kolaylastirict ortam bulamiyorlardi. Ayrica, kendilerinden oncekilerin,
izleyiciyle, yani halk ile, bulugsmadaki tirkekligi, 1930 baslarinda yurda donenlerde de

devam ediyordu. Bunlarin bir boliimii Akademi’deki egitim ve idari diizenlemeler



doneminde, bu taze kuruma asistan olarak girmislerdi. Kendilerinden az kii¢iik Nuri
Iyem kusagi ile ¢ok bagdasik degillerdi. iyemgiller, hemen hepsi badireler atlatarak,
aileleriyle bozusma pahasina ¢ok derin bir sanat tutkusuyla Akademi’ye gelmislerdi.
Cok sevimli bigimde ve hafifge “ipten kaziktan kurtulmusluk” konumunu

sergiliyorlardi. Nuri Bey’in betimlemesi soyle:

1930’larda sanat egitimine yonelen yetenekli genglere aileleri yardim etmez,
hatta anlayis bile gostermezdi. Yasam garilesini karsilayacak bir is gibi goziikmezdi,
sanat¢ilik. Dolayistyla bizim kusaktan ¢ok insan, aileden yardim almaksizin, ¢ok gii¢
yasam kosullarma gogiis gererdi. Ben kendim oyleydim. Kemal (Sonmezler) oyleydi.
Birkag ornek daha verirsek Sadi Urlali’dir. Ailesinin muhalefetine ragmen geliyor
Akademi’ye. Geldiginde bes parasi yok. Onlar Vedat Mavitan’la birlikte geldiler.
Vedat disarida bir is bulamadi, gitti. Sadi de Akademi’nin lokantast vardi, orada
garsonluk yapmaya basladi. Sonra galiba bu, ailesinin kulagima gitti ve Sadi’ye
muntazaman para yollamaya bagladilar. Boyle yapan ¢ok insan vardi. Bir tanesi de,
hi¢ ondan ummazsiniz, Nejad Melih Devrim ’di. Nejad Devrim, babasinin ¢ok degerli
pul koleksiyonunu ailesinin haberi olmadan gotiiriip gayet ucuza satip, Sultanahmet 'te
virane bir yerde bir oda bulup, ressamliga karar kildi. Birka¢ ay orada kaldiktan
sonra babasi pes etti ve Akademi’ye girmesine razi oldu. Santyorum Kemal Sonmezler

de, akademiye girebilmek i¢in evden kacti.

Sonra, bu meteliksiz tayfa igin bir siire bedava olarak yatakhanede kalma firsati
dogdu. Akademi’nin oradaki eski mescide ait bir yer varmis. Sonra onu dokiimhaneye
doniistiivmiisler. Tas bir bina. Sanwrim Hadi Bara’min “Maresal Fevzi Cakmak”
heykeli orada dokiildii. Ve daha sonra da baska ise yaramamis. Evvela Bolubeyi
Mehmet (Yiicetiirk) oraya girdi. Babam éliince ben de oraya yerlestim. Daha sonra
sekiz kisiye ¢iktik; Hatay dan Ekrem, Bodrum dan Yahya Balibasi (Akademi’yi bitirdi
sonra Bodrum’a geri dondii), Sivasli Mehmet, en son Tokat’tan Selahattin geldi. Bir
de Kemal Sonmezler var, tabii. Kemal Sonmezler toplumsal konulara merakliyd.
Savas politikalarin elestiren bir kitap¢ik yazdr ve yayinlatti. Kitap ayni giin toplatild.

Hepimiz sorusturmadan etkilendik, ama Burhan Toprak’mn ¢abalariyla yalnizca Kemal



Sonmezler yatakhaneden atildi. Kemal Sonmezler ortadan kayboldu. Birkag giin sonra
“va nerede yatiyorsun ne yapryorsun” diye sordum. “Buldum bir yer, karistirma”
dedi. “Olmaz oyle sey” diye sikistirdim, “peki, gel gostereyim” dedi, beraber gittik.
Tophane’de bir cami var. Sag tarafinda bir yani yikilmis, minaresi yarim yamalak.
Cami ve miiezzin odast kalmis, yalnizca. O miiezzin odasinda, miiezzinle birlikte
kalwyorlar. Miiezzin odanin bir kosesinde, bu bizimki oteki kosesinde. Bunun yanindan

aywrmadig bir gaz ocagi vardi, onu da gotiirmiis oraya.

Bu konular Iyem kusag iizerine yazdiklarimda da genis dile getirilmisti. Bir on bes-on
alt1 y1l kadar 6nceydi. Bu kusaktan hayatta olanlariyla yapilan soylesilerde soyle seyler
anlatilmisti (Yar1 Yitik Bir Kusagin Dosyast — 1987 Agustos, Eyliil, Ekim, Aralik.
Hiirriyet Gosteri Dergisi):

Yahu bizim arayiglarimizin eksenini sosyal realizm diye, sonralart basimiza
kakilmis o nesneden ¢ok resim dilini yakalamak, yani ressamligin ozii olusturuyordu.
Ve gen¢ ressam olarak iddialiydik. Kendimizi iyi yetistirmek igin ¢ok gayretliydik.
Bizden oncekilerin Tiirk Resim Sanati’nin gelismesine elbette katkist olmustu. Ama iki
oncekilerde bu katki asikar ve kapsamli iken hemen bir oncekiler bunu daha mekanik
arayisa dondtirmiislerdi. Ulusallik endigesi ile resim sanatimizin gelismesine yeni
ufuklar acilmasi ihtimalini goriiyorduk. Oraya yoneldik. Dudak biikiilen sokak realisti
gibi degil, ressam gibi, adam gibi yoneldik.

Toplumsallik ve Ulusalliga verilen 6nemin yanisira, her seyden 6nce resim
teknigini ve dilini ¢ok 1yi kavramis ressam gibi ressam olmay1 arzulardi bu kusak.
Dolayistyla kendi i¢ hesaplagmalarini “ressam” olarak halletme pesindeydiler. Yurt ve
insan sevgisi tasityan coskulu genclerdiler, ayrica. Bu onlara daha da ataklik ve

hareketlilik kazandiriyordu.

Tiim bu olgular, iyem kusagim sadece tutkulu hevesliler olmaktan ¢ikariyor,
ozgiivenli aydin gengler yapiyordu. Kendilerinden az biiyiik yastan agabeylerin bir

boliimiinde gozlenen “asir1 batt hayranligi, Paris’i gormemisleri kiiciimseme” tavri, bu



bizimkileri rahatsiz ediyordu. Ayrica, Nuri, Ferruh, Avni, Turgut, Miimtaz, rahmetli
Selim agabeylerine o tarihten bu satirlarin yazari i¢in onur verici begeni ve takdirlerini
toplayan “yar1 yitik kusak™ betimlemesinin 6zetledigi bir husus vardi: 2. Cihan Savast
bu kusagin disarilara gitmesini ¢ok zorlastiriyor, hatta olanaksiz kiliyordu. Ama, ek
olarak iceride bir savas siiriiyordu. “Yeniler” grup hareketinin kurulu diizen koruyucu
mercileriyle olan uzlasmazlig1 gizli gizli hep giindemdeydi. Bu genglerin toplumsal
gergekeilik arayisi, ve insancil duygular yiiklii bir gercekeiligi resmetmeye cesaret

edebilmeleri pek cok tist kurumu ve kisiyi rahatsiz etmisti, elbette.

Riskleri de goze alarak benimsenmis bu atilganlik i¢inde, kendilerinden az

biiytiklerle ilgili ilging gozlemleri oluyordu:

Bu satirlarin yazarinin betimleyici bir tanimiyla Iyem ve Kusagi “Bin Ug Yiiz
Otuz Kiisur tevelliitliler” oluyordu. Yeni Akademi diizeninin ilk ¢ocuklari.
Kendilerinden aslinda sadece on-on bes yas biiyiik olan yar1 6nceki kusak ise Sanayi-i
Nefiseci’ler. Nuri Iyem, Turgut Atalay ve Selim Turan’in yillar énce anlattiklarindan

karma bir tasvir soyle ¢ikiyordu.

Bir tarafta, Sanayi-i Nefiseci’ler var. Bir de biz Akademililer. Tam bir nesil
farki bile yapmiyor. Ilk grubun kimi bireyleri ornegin, Bedri Rahmi Eyiiboglu ve
sonradan o kiimeye dahil olan Sabri Berkel bu yeni Akademililer’in bir kismindan
sadece alt-yedi yas biiyiik. Yani neredeyse ayni adamlar bunlar. Ama bir duvar
oriilmiis aralarinda. Biiyiikler yurt dist uzmanlik ¢alismalar falan da yapip, “Mehlika
Sultan’a asik yedi gen¢ doniiyor” ¢igrismalart arasinda Istanbul’a donerler. Hiisran
bekler kendilerini. Orta ogretim resim ogretmenligidir kendilerini bekleyen gelecek.
Nefise’'de asistanlik diye bir yerlesmis kurum yoktur. Kadro ve yer ¢ok smirlidir.
Miiderrislik, hocalik islevieri ise, Nazmi Ziya-Calli-Hikmet Onat kusagi tarafindan
yiiriitiilmektedir. d Hareketi, bir ilk heyecan, sonra. Sonrast pek yok. Azalan ilgi,

azalan cosku ve ilerleyen yillar.



Bu agabeyler icin iiziiliiyorduk. lyi algilamislar, kotii algilamiglar. Dilini iyi
ogrenmisler, ogrenememigler. Eli yiizii diizgiin atelyelere rastlamislar, rastlamamisliar.
Yine de bir yurt dis1 yasam ve dgretim tecriibesi gegirmisti ¢ogu. Aralarinda, Turgut
Zaim, Ali Celebi, Zeki Kocamemi ve yabanci iilke transferi olmakla birlikte burayi iyi
oziimsemis bir Eren Eyiiboglu basta olmak iizere, ressam kumash adamlar da vardi.
Ama, inantlmaz bir ilgisizlik ve umursamazlik tablosu sergiliyorlard:. Bizim renk,
desen, perspektif, motif, ton, kontur diye gece yarisina kadar tutkuyla ¢irpimdigimiz
donemde ilgisiz ve bombos oturuyorlardi. Aralarinda aylardir eline fir¢a almamislar
vardi. Sanat konularini tartistiklarint hi¢ goérmiiyorduk. Buna karsilik, Tophane
kahvelerinde pisti oynuyorlardr. Resim’den bu kadar geng¢ yasta, bu denli nasil
sogunabilecegini aklimiz almiyordu. Oysa bizim, az biraz biiyiigiimiiz, Loncada bizden
ileri ama hala geng ve coskulu, hem de yabanci iilke tecriibeli falan agabeylerin ornek

olusturuculuguna oylesine ihtiyacimiz vardi ki.

Buraya kadar karsilikli ilgisizlik, daha dogrusu bir kesimin yani biiyiiklerin
biraz da genelde yasamdan sogumusluktan kaynaklanan ilgisizligi var. Duvar falan
yok hentiz. Ancak 1940’larin akist bir farkli. Kiigiiklerin ayr1 ayr1 naklettigi anilara ek
olarak, o yillar1 1y1 bilen ve hatirlayan sanatsever bazi kisilerle yapilmis soylesilerden

alan izlenimlerle ortaya tek agizdan anlatiliyormuscasina soyle bir 6ykii ¢ikiyor:

Lévy’ye lisan ve biraz da diinya bilen geng yardimcilar arandi. Biz de bos
oturan ama, aslinda degerli bu agabeyler Akademi’ye bulasiyor diye sevingliydik.
Ama, en degerlilerin ve gergek ressamlarmm pek azi girebildi, devreye. Toplu bir
harmanlama ve toz dumandan sonra, ¢ogunlukla ressamligr ciliz olup da kariyerist,
oportunist taraflart onde gelenler Akademi atelyelerinde boy gosterir oldu. Sonra
koskoca Nazmi Ziya golgeye alindi, ¢esitli ayak oyunlariyla. Bu arkadan gelenler pek
baskin ¢ikiyordu. 1940’larda artik onlerindeki tek ayak bagi bizdik. Resim’i yasimiza
gore teorik olarak ve teknigiyle iyi biliyorduk. Fena da yapmiyorduk. Bir asira
vaklasan ge¢misinde sadece peyzaj, cici portre ve olii dogayla ilgilenmis Tiirk resmine
gergek Tiirk insani unsurlu canli dogayr getirmek gibi toplu bir arayisimiz vardi.

Hepsinin otesinde hudutsuz coskulu, gayretli ve azimliydik. Ressam kisiligimizden ve



fir¢camizdan duyulan iirkiintii, gergekgilik arayisimizi bahane ederek ucuz solculuk
suglamalarina ve vicik polisiye jurnalcilige yol agti. Oyle gegici bir rahatsizlik yaratip
bir siire igin bastan defetme gayreti ile sinirli kalmadi, bu karsithk tavrr. Yillar, on
yillar boyunca siirdii. Ge¢imimizi zorlayici, resmi sanat tarihinden adimizi sildirici,
gorgii-bilgi gezileri bir yana saglik arayisli ¢ok kisa seyahatler igin bile pasaport

verdirtmeyici bir tavir.”
1930 Sonlarinda Istanbul ve Tiirkiye

Istanbul 1930 baglari keyifli gegirir. Binlerce yillik metropoliten
giingérmiisliigii icinde Osmanli’nin Batigi-Sar1 Pasa’nin Gelisi” olgusunu bastan biraz
rehavetle karsilar. Ama, yeni, ¢agdas-ileri bir toplum olusturma atesi Istanbul’u da
1sitmaga baslar, 1930’lara dogru. Ulusalci ve ulusal onuru gozetici refleksler belirmege
baslar. Rehavetten silkinmeye gecisin, yeni umutlar arayisinin iyimser havasi,
Istanbul’un olaganiistii doga zenginligi ve yasam renkliligiyle birlesiyor. “Olaganiistii
bir seydi” diyorlar, Nuri Bey ve arkadaslar1, “ O Istanbul’da yirmi yaslarim gegiriyor

olmak.”

Gecim sikintili bir gilinlitk yasam, aslinda. Ama, Atatiirk Tiirkiyesi’nin umut
zenginligi, Istanbul’un o binlerce yillik yorgunlugu iginde sundugu solgun giizellikle
birlesince dayanilmaz bir c¢ekicilik ¢ikiyor, ortaya. Bu bizimkileri bu cekicilikle
birlikte doyuran bir unsur daha var. Yeni ufuklara agilma, yeni her seyi duyup
ogrenme coskusu igindeler. Ahmet Hamdi Tanpimar gibi cok derin etkileyici bir
diistince adami-hoca var ellerinin altinda. Onun a¢tig1 kanallardan, Nuri-Selim ikilisi
basta olmak iizere, o kusagin sonradan “Yeniler” olarak anilacak uyanik gengleri, yeni
iliskilere dogru ilerliyor. Epeyce biiyiikleri Hilmi Ziya Ulken, M. Sekip Tung,
Abdiilbaki Golpinarli, Peyami Safa, daha az biiyiikleri Sabahattin Eyiiboglu ile
merhabalar1 oluyor. Bilgi dagarcigi genisletme ve yeni perspektifler yakalama arzulari
cok giicludiir. Ulasabildikleri iistad kisiler arasinda sagci-solcu (ya da muhafazakar-
aydinlik¢1) ayrimi pek yapmiyorlar. Ama bu taraftan da devrin bir dier ustasi ve

heyecan verici pinar1 Nazim Hikmet’in ¢esmesinden de susuzluk gideriyorlar.



Yillar sonra hala derin saygiyla yadettigi Ahmet Hamdi Tanpinar {izerine Nuri
Bey’in yaziya doktiigii an1 kirintilar1 bu ciltteki Nuri Iyem imzali yazilar arasinda
verilmistir. Oraya girmemis bazi anekdotlart Nuri Agabey’den, bu yakinlardaki

sohbetlerimizde dinledik.

“Epeyce muhafazakar, bir cesit kagimilmaz Osmanli kalintist bir adamdi,
Hamdi Hoca. Hilafet in Iigast karart iizerine sabaha kadar agladigini, bir hafta evden
ctkmadigint yillar sonra hala hiiziinle anlatirdi, bize. Islamci falan degildi. Ama,
Osman ile hamur olmus yiizlerce yillik Tiirk kiiltiiriinden bir kok koptugu icin tiziilmiis.
“Bursa’daki sadwrvanda sakirdayan su imaji” da onun koklere olan duyarh
baghhgimn bir iiriiniidiir. Ama koklere olan baghliginda da esas olarak bir siirsellik
vardr. Miizmin bekar olarak kiigiik, miitevazi evlerde, kitaplarmin dosyalarimin
arasinda yasamists, hep. Giimiissuyu ara sokaklarimdaki son evinde karsi bahgedeki
giizel agaclarin hos gortiniistiyle mutlu olurdu. Sonra bir insaat isi agaglarin
kesilmesini gerektirdiginde derin act duymustu.... Paris’e gencliginde sadece bir kez
ve kisa siireli gitmis olmasina karsin, Fransiz Edebiyati ve Kiiltiirii ile Paris yasaminin
yumusak siirselligi ve Miizeleri’ndeki resimlerin swralanisi ayrintisina kadar Paris
olayina ¢ok kapsaml hakimdi. Cok tatlh ve adeta yasatarak anlatirdl. Yillar sonra
Paris atelyelerinde resim egitimi ya da ihtisast sansi verilmis, bizden onceki kusagin
bazi sanatgilart bilgi ve kiiltiir dagarciklarina bir seyler eklemeden, kulaktan dolma
siradan malimatla buraya doniiglerinden de iiziintii duyardr.... 1950 leri bulmusuz.
Benim serserilik aksamlarindan birindeydi. Gece yarisi sarhos, Taksim’den Sisli’ye
dogru yalpalamali bir yiiriiyiisle gidiyorum. Divan Oteli ve oniindeki kahvehane
pastahane yeni agilmig, heniiz. Oralardan gegerken ‘Nuri’ diye bagirdilar. Hamdi
Hoca ile Sabahattin (Eyiiboglu) Agabey. Gittim, masalarina ¢oktiim. Eyiiboglu, Hamdi
Hoca’yr sagda solda daginik yaymlanmig, bir boliimii de hayranlarmmca ezberlenmig
ama yaymlanmamzis siirlerini vakit gegcirmeden bir kitapta toplanmast yolunda ikna
etmege ¢alistyordu. Ustii kapali laf dokundurarak benden de yardim istiyordu. Ancak,
Hoca mahviyatkar ve yaptigi ise ve bu arada siire ¢ok saygili bir insandi. Onun igin

kitap demek, namus demekti. Biiyiik sorumluluk demekti. Biitiin siirlerinin elden



gecirilmesi, bir boliimiinde gerekirse ufak tefek degisiklikler yapilmast demekti. Bunu,
ancak ileriki yillarda diisiinebilecegini soyliiyordu, Hamdi Hoca. Baska seylerden de

konusuldu, sonra. Nefis bir gece yarist soylesisi olmustu...”

Bu son oykiide sozii edilen aydin cevresi iligkilerinin temeli, yukarida
hatirlatildig: gibi, 1930 sonlarinda atilmisti. Geng ve coskulu aydin olma arayisinin bir
parcastydi, bu. Ama bu atilgan insan sever, “yurt-toplum nedir ne degildir?” ile kafa
yorabilen bir avu¢ adamin farkli dostluk ¢evreleri de vardi. Nuri-Ferruh-Fethi-
Mehmet’in kahveci, lokanta garsonu, diikkan ¢iragi gibi insanlarla icten merhabalar1
vardi. Miimtaz, makine-motor merakinin kendisini siiriikledigi tersanelerdeki tamirci
ustalariyla arkadaslik ediyordu. Uskiidarli Selim’in sahil olayina, balik aglarina meraki
vardi; balik¢1 dostlar edinmisti. Bu iligkiler yasam gergeklerini duyumsayarak ve
tadarak giin geg¢irmelerine yardimcit oluyordu. Bir de Kemal Sonmezler’in

atesleyiciligi vardi, tabii ki.

Nuri Iyem’in, kendisine hasredilmis bu iki ciltlik genis yaymnin aym1 zamanda
degisik amacglara ve islevlere yonelik olmasini arzuladigi biliniyordu. Tiirk Sanat
Tarihi’nin ¢ok golgede birakilmis (ya da biraktirilmis), az bilinen 1935-45 donemine
bu vesileyle 151k tutmasini ¢ok istiyordu. Bu amagla dénemin anilarini deserken, o
giinlerin geng aktorlerinin disiincelerini, tavirlarini, umut ve umutsuzluklarini, tiim bir
kusagi (hem de c¢ok yetenekli kisilerin bolca bulundugu bir kusagi) savuran etmenleri
toplu olarak gozden gecirip yaziya dokme cabasina da giristi. Nuri Bey’in 2001-2002
yazilarinin bir bolimi buradaki alintilarin gondermelerin kaynagini olusturdu. Kemal
Sonmezler olaymni da kendisiyle sik goriistiikk. Notlar aldik, hatta, bu ciltlerin teknik
entellektiiel editorliigiinii yiikiimlenmis bulunan degerli geng¢ dost Soner Ozdemir’in
yardimiyla ses kayitlar1 falan da yapildi. Ama sonunda, Kemal Sonmezler ile ilgili
yazdigi oOnemli bir metnin, {slubuna hi¢ dokunulmadan sadece c¢ok tath
anlattiklarindan biraz destekleme ile cildin devamindaki Nuri Iyem’in yazdiklarmdan
se¢kisinin i¢ine girmesi daha uygun olacagi diistiniildii. O metin, ayn1 zamanda, 1935-

50’ler Turkiyesinin “Yeniler”in; Liman Sergisi’nin ve kusakta savrulmanin ve yari



yitiklige dogru gidisin, bir gercek taniginin agzindan ve kaleminden 6ykiistidiir. Sanat

tarihgileri ve ciddi sanat yazarlari i¢in paha bi¢ilmez bir kaynaktir.

Kemal Sonmezler, yasmin iki-ii¢ ileride olusunun, yiizme ve dalmadaki
goztipekliginin, ailesinin rizasi hilafina Akademi’ye gelmis, yani biraz ipten kaziktan
kurtulmus ilk 6rnek olusunun prestijine sahiptir. Ama, yillarin akistyla, kusak
arkadaslar1 i¢cinde daha da itibar kazanmasina yol agan olay, savas ve nazizm-fasizm-
emperyalizm aleyhtari, bir kitab1 kit zamaninda yazip, daha da kit biitgeyle bastirmasi
olmustur. 25 yasinda tasrali bir Tiirk genci, 1938 Tiirkiyesi’nde, savasin, aslinda, bir
ekonomik zenginlik ve oOzellikle petrol kaynaklari paylasim savast oldugunu dile
getirtyordu. Goziipekligin otesinde miithis bir medeni cesaret gosterisiydi. Biitiin grup
i¢inde biraz agabey olan bu Kemal en ¢ok Nuri Iyem’e yakindir. Akademi’ye gelip
gidislerde ¢ogunlukla ikisi beraberdir. Bu yakinligin getirdigi rahatlikla, Nuri Bey,

Sonmezler’i daha i¢eriden tanimis ve soyle anlatmistir:

“Hikmet Onat Hoca nin kizli erkekli birgok ogrencisi vardi. Nerede ise bu eski
ogrencilerin belirgin ortak yonii eni konu kabiliyetsiz olmalart idi. O oOgrencilerin
arasinda en yenileri, Kemal’le ikimizdik. Ote yandan, Hikmet Hoca’'nin en
giivendikleri de bizdik. Ogrenci yarismalarinda da atolyenin yiik aki yine bizler idik.
Giin gectikce Kemal’le arkadagslhigimiz artar olmugtu. Sonunda onun ne evi, ne ailesi
olmayan kimsesiz biri oldugunu sandim: Fatih Camii’nin medresesinden kalma bir
boliimiinde oturan ogrenciler arasinda en yoksulu idi, o. Orada kalan ogrencilerin
tiimiinde bir sedir, bir karyolacik ya da kerevetimsi, iistiine yatak serilecek bir sey
bulup, boylece tas zeminden biraz yukarida yatmak olanagima kavusurlarken,
Kemal’in tas zemine serilmis kagitlar, mukavvalar iistiine yerlestirilmis, koyun
postakilerinle yatak ve iistiine ortecek olarak, yine postakiler, arasinda uyumakta
olduguna sahit oldum. Iyi ama Kemal’i o giinlerin Istanbul’daki solcu gen¢ ¢evresi
tantyordu. Hasan Izzet Dinamo’dan, ¢ok seneler (Alman isgaline kadar) Fransa’da
bulunmug Resat Biger’e kadar pek ¢ok insanin tamdigi bu Kemal Sonmezler, su berbat
kosullar iginde yasamini siirdiirsiin... Bayazit 'ta, Kiilliik 'te toplasan, sol ya da solumsu

biitiin edebiyat¢ilarin malumu idi Kemal Sonmezler, Rifat llgaz’dan, A. Kadir den,



Omer Faruk Toprak’tan, Bursa’daki dgrencilik yillarindan beri Celal Silay’dan, Arif
Dino’dan, Neriman Hikmet ten, Resat Fuat Baramer’e kadar, hepsi tanirdi bu Kemal

Sonmezler’i.”

Diizen kollayicist iist mekanlarda, bu iliskilerinden dolay1 ve anti-fasist kitabi
yliziinden Sonmezler adinin karsisina bir ¢arp1 (x) konuyordu. Yakin arkadaslarinin ilk
mimlenmesi de belki bu kitap olaymna dayanir. Ama, Kemal-Nuri ve digerlerinin
sadece mimlenme degil de, isimlerinin {izerine kocaman bir ¢arpt (X) konmasi olay1

“Liman Sergisi” ile baslar.

Nuri Agabey ve rahmetli Selim Baba basta olmak iizere, bu kusagin sanatgilari
ile, bana onur verici kisisel dostluk iliskimiz oldu, yillar yili. “Liman Sehri Istanbul”
olayin1 farkl belleklerde yer etmis bi¢imiyle ve degisik tisluplardan ¢ok dinledim. Bu
yakinlarda Nuri Agabey yeniden biraz anlati. Anilarin ayrintisindan ortalama bir 6ykii

sOyle cikiyor.

Yasca biiyiik, atelye kidemlisi ve politik yazaritk sabikalis1 Kemal soyle bir
diistince gelistirmege bagsliyor: Yahu, bu bizden az oncekilerin doga, agag, olii doga
Istanbul goriintiileri, birazcik da yari kiibist stilize edilmeyle islediklerini falan kenara
koyalim. Bak Namik Ismail’ler Istiklal Savasi resimleri yapmugslar. Yani ¢evreden
toplum ve insani tavir goriintiileri zaten denenmis, bir ara. Simdi toplumsal
celiskilerin resmedilme zamani. Su Istanbul sehri a¢ik laboratuar gibi bir sey.
Buradan kesitler almayr deneyelim. Bu fikir etrafinda bulusacaklaria bir grup hareketi

olusturalim.

Toplumsal gergekeilige belli belirsiz ilk g6z kirpmadir, bu, aslinda. Kilim
deseniyle folklorculugun ucuzluguna diismeden, insan ile ilgili yerel 6zii arayistir, bu.
Koridorlarda bu meseleyi Kemal’in al¢ak sesle ilk once resim anlayist yoniinden ¢ok
yakin bildigi Turgut Atalay ile ikili miizakere ettigi gozleniyor. Fethi (Karakas)’'nin

biraz haberi oluyor. Kemal, daha sonra, 6biir arkadaslarina da aciyor kafasindaki plani.



“Toplum yasamin sergileyecek gerc¢ekei insan manzaralartyla dolu resimler yapalim.

Bunlarm kendi uygun gérecegimiz bir boliimiinden soyle dolu dolu bir sergi acalim.

Nuri Bey’in bellegi, Sonmezler’in bu grup olusturma ve sergi ag¢ma
planlarindan kendisine diger arkadaslarinin tavrini tarttiktan sonra, s6z actigini
sOyliiyor. Ama, ¢ok hoslaniyor bu diisiinceden, Nuri Bey ve gergeklesmesine aktif
katiliyor. Miimtaz (Yener) ve Selim (Turan) ise Sonmezler’in ilk ellesmelerini pek
amimsamiyorlar. Onlara gore “Kemal-Nuri” ikilisi 6ne katmis bir canlilik gotiiriiyor.
Selim Bey ayrica eklemistir: “Ilk fikir Kemal’den ve biraz Turgut’tan ¢ikmis olsa bile
ger¢eklesmesinde motorlugu Nuri yapiyordu. Grup hareketi atesi ve becerisi ¢ok
iylydi, Nuri’de. Ayrica ressamligi birinci smifti. Herkes onun pesinden goniil
rahathigiyla giderdi.” 1939-40 kisi bu projenin heyecaniyla gegerken, plastik ve
toplumsal tavir bir yenilikgilik olgusunu ortaya koymaya bashyor. “Yeniler Grup

Hareketi” olarak etkinlik bulacak akimin ilk kez kuluckaya yatis1 da bu donemdedir.

Garip ve talihsiz bir olay yasaniyor, bu arada. Bir avu¢ gencecik adamin
toplumsal konulara yinelik bir karma sergi hazirhigina girdigi duyuluyor. Ses
cikartacak toplu hareketlerin i¢inde olmaktan ¢ok hoslanan Abidin Dino, kendisinden
birkag yas kiiciik olan bu bizimkilere rampa yapmay1 dener. Ilerici toplumcu siyasal
disiinceler tasiyor olmakla birlikte, Dino, hayata karsi genel tavr1 ve medyatik olmaya,
adindan soz ettirtmeye diiskiinliigii dolayisiyla, bizim ¢igegi burnunda Akademililer’in
yasam ve sanat tslubuna ters diiser. Aralarina almak istemezler. Zaten Abidin
Dino’nun ressamligmi da hi¢ ciddiye almamaktadirlar. “d  Grubu”nun
katilimcilarindan biri olarak da, daha ziyade cevre iliskilerinde etken olmustur. Ote
yandan, bizim grup Akademililere “d Grubu” olaymi siddetle elestiregelmislerdir.
Ancak, Abidin Bey hos ve sevimli bir entellektiiel kisilige sahip agabeysi Arif
Dino’nun bizim gengler, 6zellikle Selim Turan nezdindeki prestijini kullanarak, gruba
girmey1 becerir. Herkesin pek icine sinmez, ama “gene de, buyursun” denir. Ferruh
(Basaga) bu buyuretme tavrina karsi c¢ikar ve sergiye katilmayi reddeder. Ayrica,
Ragip, Selahattin, heykeltrag Hiiseyin de “Yeniler” hareketinden ayrilir. (Yukarida atif

yapilan yazisinda, Nuri Iyem olay1 genis¢e anlatmustir. Sergiden kisa bir siire sonra



Abidin Dino’nun bir gazete ilaniyla Yeniler Hareketi’nden uzakastirilmasi ise, ek bir

garabet olusturmus gibidir.”

Bu dokiiman diger metinlerde de yer almis olmakla birlikte, yazar burada

Liman Sergisini ve sonuglarini kendi iislubuyla kisaca anlatmakta yarar gormektedir.

Liman Sergisi Ne Getirdi? Ne Gotiirdii?

Yazarin onceki yazilarindan hafif degisikliklerle yapilan asagidaki alintilar
Liman Sergisi’ni, bas aktorlerinin agzindan ozetliyor. Sirasiyla Nuri Iyem, Selim

Turan ve Miimtaz Yener anlatiyor.

“1938 sonbaharinda Akademi salonlarinda ac¢tigimiz ogrenci sergisi anlamll
bir faaliyet olmustu. Léopold Lévy bunun, diinyadaki en iinlii akademiler igin bile ¢ok
basarilr bir ogrenci sergisi sayilacagini herkese soyliiyordu. Bizden on yas kadar
biiyiik ve hepsiyle her zaman ¢ok iyi ge¢indigimiz iddia edilmeyecek Akademinin yeni
asistanlart da c¢eysitli elestiriler getirseler bile, ozde bu serginin ileri bir hamle
oldugunu fark ve kabul etmislerdi. Bizim kendi yargimiza gelince, yurt disi tecriibe
edinememis ama miithis bir kitap, dergi, repriidiiksiyonlu albiim izleyicisi, okuyucusu
olarak (Sanayi-i Nefise doneminden kalma eski kitaphiga, tiim diinya sanat basini,
gliniimiizde hayal bile edilemeyecek bir bollukta erisirdi.) ve Levy nin ressamligindan
degil de ufuk agici diistiniir yontinden ¢ok yararlanmis tutkulu geng sanatgilar olarak

cok miikemmelliyet¢i ve yaptigini ¢ok zor begenir bir yapidaydik.”

" Bu satirlarm yazar, ¢ok sonraki donemlerde rahmetli Abidin Dino’yu, Paris yasamu icinde, bir miktar
tanimustir. Bir yandan, renkli kisiligini takdir ederken; 6te yandan, cevre genisletmeye ve her ne pahasina olursa
olsun her yerde adindan bahsettirmeye ve dnde goziikmeye olan neredeyse marazi merakini ¢esitli vesilelerle ve
hafif wzintiyle izlemistir. Bu ilging kisiligin, bu tir insani zaaflarla sarmalanmis olusu yazari hep
htiziinlendirmistir. Ayrica, sanat bilgisi ve duyumsamasi sinirli bazi kisilerin kulaktan dolma malumatla Dino
istadi uluslararas1 parlak kariyer yapmig biiyiik ressam olarak lanse etmelerini de hayretle izlemistir ve
izlemektedir. Abidin Bey’in ressamligi hi¢ yoktu. Zeki bir insan olarak kendisi de bunu iyi bilirdi. Ressamlik
kariyeri falan da olmamistir. Tek tikk resimi ile daha bol mevcut desen ve graviirleri yillar sonra sadece
Tirkiye’de sergilenir olmustur. Bana yillar 6nce hediye ettigi bir graviir de, aslinda sanatsal degerinden dolay1
degil, ama am yiikli bir obje olarak, evimdeki bir duvarda yerini almistir. Rahmetle anryor, ama bu tir
aciklamay1 da vicdani bir zorunluluk olarak gériiyorum.



“Nuri ile Kemal, Istanbul 'un sosyal-fiziksel gercegini hepimizden iyi bilen, ¢ok
uyantk, merakll ve iistiin resim yetenegine sahip, sevilen iki arkadasimizdil. Ayrica,
kendi aralarinda ¢ok kuvvetli dostluk baglart bulunurdu. Bu ikili, sehire agilma
kivamina geldigimizi ve vurdugu yerden ses getirecek bir sergi yapabilecegimizi
soyliiyordu. 1940-41 kisi, yilbast giinleri falandr. Turgut (Atalay), Hasmet (Akal),
Fethi (Karakas) falan hep birlikte diisiinmege basladik. Sehire sehirle agilmanin
uygun olacagr ortaya ¢ikti ve “Liman” gergeginin c¢esitli yonlerini incelemek iizere

aramizda is boliimii yaptik.”

“dAileden gelen makine, motor, fabrika merakim dolayisiyla dok tamirhanelerini
benim incelemem son derece makuldii. Ama makinelerin gicirtili  dinamizmini
gozlerken, paydos saatinde fabrika kapisinda biriken hiiziinlii insan yiginlarinin
olusturdugu sessiz potansiyele, yirmi iki yasin coskusu icinde duyarsiz kalamazdim.
Sonra, sergide, miielliflerden sadece benim bulundugum bir giin, donemin Istanbul
Stkryonetim Komutani basta olmak iizere askeri-miilki erkan ziyarete geldi. Tamirhane
ontindeki ¢iplak ayaklr yigmmlar tizerine bilgi aldilar. Komutan, giingormiis, olgiilii,
fevkalade olgun bir insandi,; oyle sorgu sual ederek degil, sohbet havasi icinde fabrika
iscisini, firmn is¢isini nasil algiladigimi algiladigimizi konustuk. Erkan tesekkiir ve
tebriklerle ayrildi. Basinda da tek tiik kigisel kiskanmali yergiden gayri hep tesekkiir ve
tebrik sozciikleri kullanildi, hakkimizda. Ama daha uzun vadeli bazi kiskaglarin bizi

bazi koselere sikigtirdiginin farkinda degildik.”

Toplumsal bir bomba patlamisti, o 10 Mayis 1941 giinii... Dokuzu ressam
(Hasmet Akal, Agop Arad, Avni Arbas, Turgut Atalay, Nuri Iyem, Fethi Karakas,
Kemal Soénmezler, Selim Turan, Miimtaz Yener), biri grafik sanatcist (Yusuf
Karacay), biri heykeltras (Faruk Morel) ve biri de fotograf sanatgisi (Ilhan Arakon) bu
gencecik on iki gercek dev adam ve ek olarak bir de Abidin Dino, dinamitleri
fitillemislerdi. Ulkede 6nceki on-on bes yil boyunca sergilenen mizmiz, pisirik sanat
yaklagimi yerle bir ediliyordu. Ayrica, oraya asilan resimler “pentur” olarak da birinci
smiftl. A¢ilista sik makasla cici kurdela kesilmesi yerine tavandan sarkan balik¢1 aglari

kasatura ile cart diye kesilmisti.



Aydinlar etkilenmis, basin sansasyon yakalamaktan dolay1 ¢ok mutlu, amator
meraklilar alabildigine keyifli. Ama yukaridaki 6zetlemelerde Miimtaz Yener’e ait
izlenimlerde belirtildigi gibi, bir kiska¢ kavramaga baslamisti bu Yeniler’i. Yaptiklari
fazla yeniydi, asinn yenilik¢iydi. Onceden sadece Sonmezler’e yonetilmis kuskulu
bakis, artik hepsi i¢in gegerliydi. Nuri Iyem ataklhigi, ¢ekinmeden konusmasi, grup
toplayiciligr gibi ozellikleriyle bu kuskulu bakislarin yogunlastigi odaga yakin bir
yerdeydi. Sinsi kovalamacalar, Akademide asistan olarak alinmama, pasaport
verdirtmeme ayak oyunlart hepsi o tarithlerde basliyordu. Yillar yili gidecek bir “gizli

gozalt1” stirecine giriliyordu.

“Etrafimizda daralan kafesler bizi gittik¢e daha fazla sikiyordu.” diye soze
girtyor Nuri Bey. “Ama, bir baska tiirlii coskuluyduk ve her seye ragmen is yapma
azmi tasiyorduk. Ayrica, mizah ucundan yakalamaga matraga olmaga ¢alisiyorduk,
Stkintilari. Yoksa, catlar giderdik. Mizahi gii¢lendirici traji komik olaylar eksik
olmuyordu.” Bunlardan iki tanesi olaylari i¢eriden yasayanlar tarafindan ve kahkahasi

bol bigimde soyle nakledilmistir.

“Bu mahpusluk ne menem bir seyse, bazi dostlar bile selami sabahi keser
olmuslardi.  Yolda gelirken karsidan gorvenler kaldirim falan degistiriyordu.
Beyoglu’nda dolasirken baktim ¢ok saygideger bir dost, Sait Faik, benimle ayni
kaldrim iizerinde karsidan geliyor. Yakincaydi. Adami sikmamak igin ben kaldirim
degistirmeye kalksam farkedecekti. Hemen yanimdaki Japon oyuncak magazasinin
vitrinine bakarken dalmisim gibi yaptim. Bir el omuzuma dokundu. “Hey Nuri,
nasilsin? Korkma, ben onlardan degilim. Gegmis olsun. Ayrica biliyor musun, benim
Medart Mahisat Motorii 'nii de toplattilar. Haydi saglicakla kal.” deyip gitti...

..Bu patirtida askeri mahkemelerle falan ugrasirken bu bizim Yeniler
grubundan da biraz ayrt diigmiistiim. d Grubu’nun kostekleyici etkilerine ve Akademi
icinden ¢elmelenmelere ragmen Yeniler Grubunu yeniden bir araya getiren ve sergiler
agmaya tesfik eden Ferruh Basaga’dwr. Aslinda, Ferruh, Yeniler’in ilk sergisine

neredeyse katiltyordu. Ama, Abidin Dino ’nun gruba katilmasi Ferruh Basaga’yi ve



diger bazi arkadaslari daha gruptan uzaklastirmisti. Ferruh Basaga nin dagilan
Yeniler Grubunu yeniden toparlayabilmesi sonunda Ismail Hakki Oygar’in agtigi
galeride bir de sergi diizenleyebilmesi Yeniler’i ikinci kez yasama kavusturdu. Ondan

sonra Yeniler’in daha bir¢ok sergisi acildi. Gruba yeni katilanlar da oldu.”

“1946 baharinda Nuri Iyem, Fethi Karakas, Ferruh Basaga iicliisii,
Beyoglu’nun uygun bir yerinde (Asmalimescit, Onay Apartmani’nin ¢ati kati) hem
kendilerinin ¢aligabilecegi, hem de meraklilara iicret karsiligi ozel resim dersi
vermekte kullanabilecekleri bir atelye kurarlar. Tiirkiye’'nin ilk ozel resim dersanesi
olan bu yer bir siire sonra popiilerlesir. Bayli, bayanli ogrenciler gelip gitmeye baslar.
Ayrica, sanat¢t dostlart zaman zaman ugrar. Diizeyli bir entellektiiel ortam olusur.
Aralarinda Omer Ulug gibi yetenekli genglerin de bulundugu dgrenciler, sergi falan
vaparlar. Bu arada Yeniler kendi yandaslar: edebiyat¢ilarla da bazen iinlii ‘Kiilliik’
ortaminda mekan bulan dostluklar gelistirmislerdir. Orhan Veli’ler, Hiisamettin
Bozok’lar ve digerleri. Istanbul Vilayetinde iist biirokrat olarak gorevili ve sanat
cevrelerinde hem edebiyatct yetenegi, hem de efendiligiyle taninan, sevilen bir dostlart
da vardwr. Esi Asmalimescit’teki resim derslerine yazilir. Orta yeteneklidir. Ama
kiiltiirlii ve sevimli bir hanimdir. (evreye girer. Oradaki insanlardan dostlar edinir.
Epeyce bir siire o ortamda kalir. Sonra ayrilir. Yillar sonra ogrenilir ki, edebiyat¢t
dostun esi, atelyeye bir miktar polisiye gozlem yapmak amactyla kaydolmustur. Valilik
de, o ara emniyetle de baglantili bir pozisyonda bulunan edebiyat¢t dost Asmalimescit
atelyesinin, galiba (ve pek ¢ok maalesef) akademi yonetiminin kurcalamasi ve kurt
diistirmesiyle sikica gozlem altina alimmacagini ogrenince, olayr yumusatmak ve kafa
goz yardwrtmadan halletmek iizere kendini ortaya koymustur. Esi araciligiyla
hafifletilmis bir takip yaptirmistir. Kahramanlarimiz bereket versin solcu molcu
ctkmamistir bu dolayli sorusturmadan. (Kendi aralarindaki bir sakalagsmaya gore,

biraz sarhos¢a bulunmuslardir sadece.)

Yukarida kaleme almis oldugum bi¢imiyle bu son 6ykiiniin ilk nakledilisinin
tizerinden yirmi yila yakin zaman gecti. Bunca zaman sonra Nuri Agabey’e bu 6ykiiyi

anlattiim su birkag satir1 okuyunca kendi anilariyla da birlestirerek ¢ok hoslandi. Bir



de kahkaha patlatti. ““Yahu, iizerinden yillar gegcti, artik bu edebiyatci dostun adini da
saklamayalim. Bizi sadece bu oOykiide sozii gegen zor durumdan degil, diger bazi
miinferit olaylarda da ¢ok dostane bi¢imde ve agabeyce ikaz ederek bizlere bir ¢esit

kanat agmis bulunan bu degerli insan, Orhan Hangerlioglu’dur.”

Liman Sergisi ve Yeniler devresinin Tiirk sanat diinyasinda plastik arayis ve
entellektiiel dozaj yogunlugu c¢ok yiiksek, toplumsal gercekeilik boyutunu da ilk kez
halinin iizerine doken bir anlatis1 yakalamis oldugu alti ¢izilerek hatirlanmalidir.
Sadece iilkemizde degil, diinyadaki herhangi bir sanat ortaminda da rastlanmasi ¢ok
zor bir i¢ kaynasma ve ¢ok gii¢lii bir dostluk baglantisiyla bir araya gelen bir avug
adamin neler yapabilecegini gostermesi yoniinden fevkalade ilgingtir. Ancak, gerek
sanat ortaminin i¢inden, gerekse diizen gozeticisi yar1 gizli kuruluslarin penceresinden
Limancilar, bu grup hareketinin ¢oziismesi ve elemanlarmin tek tek savrulmasi
yolunda ¢ok siddetli baski altinda tutulmuslardir. Kemal Soénmezler’in ¢ok kisa bir
stire, Avni Arbas’in epeyce daha uzun bir siire, Selim Turan ile birka¢ yas gengleri bir
Nejad Devrim’in yasamlari sonuna kadar yabanci iilkelerde yasama yoluna gidisleri de

1940’1arin ikinci yarisinda artik dayanilmaz hale gelen bu baskilarin sonucu olmustu.

Modernlik, (Toplumsal) Gerg¢ekeilik: Bagdasmalar ve Celismeler

Nuri Iyem’in sergiledigi coskulu ve polemikgi iislup sadece dost sohbetlerinde
ve konferanslarinda benimsedigi bir yaklagim degildi. Resimden soz ederken
kendinden geciyordu. Cok genis bir bilgi dagarcigina ve derinlemesine bir sentezleme
yetisine sahipti. Kendi ¢oziimledigini baskalarinin da bilmesini, irdelemesini, tizerinde
tartistlmasini ¢ok seviyordu. ilk gengliginde Giresun’da tam bir ders y1l bile siirmeyen
formel resim hocalig1 deneyiminin disinda resmi hocalik hi¢ yapmamisti. Ancak, ufak
tefek ozel atelye dersi denemeleri oluyordu. Ama bundan da daha o6te, cevresinde
dolasan daha gen¢ sanatgilara siirekli bir egiticilik ve 06zendiricilik yapma
egilimindeydi. Daha dogrusu bu bir egilim de degildi, i¢cinden 6yle geliyordu, ve bu
dogal diirtiiniin geregini yerine getiriyordu. Ik genglik anilarindan séz edilirken bazen

Nasip (Iyem) Abla da soze karisirdi. “Yas farkimiz kendisine agabey goziiyle



bakmamiz1 gerektirecek kadar fazla degildi. Ama biz biraz daha geng sanatcilar igin,
Nuri Agabey miithis bir 6zendirici motor ve akil almaz bir ayakl kiitiiphane idi.
Kendisi ile uzun dakikalar hatta bazen saatler siiren ayakiistii soylesilerinde diinya
kadar sey ogrenirdik. Anlatisindaki cosku, inandiricilik ve giivendiricilik emsalsizdi.
Ayrica da ¢ok yakisikliydi. Bizim i¢in sadece agabey degil, yari ilah gibi bir seydi. Bir
giin bana yaklasip ‘Nasip benimle evlenir misin?” dediginde kendimi gokyiiziinde ugar
gibi hissetmistim.” Nuri-Nasip Iyem ikilisinin iki ¢ocuk ve ii¢ torunla birlikte
olusturdugu mutlu aile tablosu Tiirk sanat diinyasindaki en basarili 6rneklerden biridir.
(Nuri Bey de kendi sozciikleriyle ‘Annem ve sevgili Aliye Ablam benim yakindan
tanidigim ve cok kuvvetli duygularla baglandigim iki kadindir. Daha da farkli
duygularla baglandigim tgiincii kadinim ise Esim Nasip olmustur. Biitiin genglik
yillarim boyunca alabildigine can alicilifi, dayanilmaz kertede ¢ekiciligi ve fiziksel
giizelligi ile kadin denen yaratik benim igin bir kérdigiimdii. Ancak, daha sonra
kadindaki bu biiytileyici glizelligin asil yapisinin insan oldugunu anladim. Peygamber
Efendimizin birka¢ kadinla evlenilebilir icazetinden bu yana, kadinin insan tarafini
kiigtimseyen, hizmet araci tarafin1 6n plana ¢ikaran ve toplum ic¢inde gergek yerini,
degerini buldurtmayan binlerce yillik olumsuz birikime karsin, bizim toplumumuzda
da insan-kadinlar hala mevcuttur. Ben bunlardan birinin esi olmanin mutlulugunu ve

keyfini siirdiiriiyorum.”)

Yukarida sozii edilen egiticilik, 6zendiricilik ve yonlendiricilik erdemleri, Nuri
Bey’in kalemine de yansimistir. Sadece yakin ¢evresiyle degil, tanimadig1 insanlara,
tim toplum katmanlarin1 da bilgilendirebilmek ve uyarabilmek amaciyla uzun yillar
filozof¢a yaklasimli bir sanat yazarligi etkinligi siirdiirmiistir. Bu yazilarindan
birbirini tamamlayici ve fikir verici bir secki, yukarida da so6zii edildigi gibi, bu ciltteki
metin sayfalarinda yer almaktadir. O yazilarin bir bolimiinde Nuri Bey, kendi
tislubuyla cagdas olmayi, ulusal olmayi, ve toplumcu endiseler tasiyan aydin insan
olmay1 ¢ok miitkemmel bigimde anlatmaktadir. Ancak, burada yazarin kendi tislubuyla
bu konulara bir deginmesi Nuri lyem’in ¢ogulculugunu betimlemede bir eksiklik

kalmamasi1 yoniinden, gerekli goriilmiistiir.



Insan unsuruna sadece fiziki goriintiisii ve onun telkin ettigi gorsel etkileyicilik
acistyla degil, toplum i¢indeki yeri, davranisi, baskalariyla olan iliskisi perspektifinden
bakabilmek sanatsal gergekeiligin kagimilmaz geregidir. Giindelik yasamdaki siradan
gibi goziiken islerin arasindaki mevcudiyetiyle insan bireysel varligini tam bir
aciklikla gozler oniine serer. Ama, bunun yanisira, ait oldugu toplum pargasinin,
katmaninin bir ¢esit temsilciligini de yapar. insam tiim bu yonleriyle yakalayip
anlatabilme ve hele toplumsal yasam c¢eligkilerinin biraz da kiskacinda gosterebilme
sanst varsa, sanat¢i orada “toplumsal gercekei” bir tavira ayak atmaktadir. Klasik
donemin Hollanda ve Felemenk ustalar1 Bruegel’ler, Rubens, Jean Steen, van Ostade
ustalar basta olmak tizere 17. Yiizy1l Hollandalilar1 ad1 tam konmamis olmakla birlikte
bu tir bir gercekeiligin giiglii 6rneklerini vermislerdir. Vermeer’de benzersiz bir
zerafete Franz Halls ve hele hele Rembrent da pentur siiblimasyonuna ulasmis haliyle
de o donemlerin gergek Hollandalisin1 yer yer bulursunuz. 17. Yiizyil Hollanda resmi
ile ilgili olarak, klasik ¢izgiden hafifce acgikta kalan bazi degisik yargilamalara gore,
denizci ve merkantil bir Amsterdam-Den Haag yasantist onu siirdiirenlerin bir ¢esit
gozetiminde ve hatta patronajinda olarak o iilkede, o toplum i¢in, o donemde yapilan
sanata yansimis gibidir. Sonraki donemlerde evrensel boyutta yaygin bir sanat anlayist
cizgisi olusturamamakla birlikte, insanin kendi fiziki varligi ve sosyal ¢evresinin
ger¢egi icinde gostermede giiglii baska ornekler bulundugu da hatirlanmalidir. Le
Nain’ler, bazi tiir resimlerinde Koca Goya, daha yakin dénemlerde Millet ve Daumier
bu ornekleri yaratan miielliflerden bazilaridir. Gegtigimiz yiizyilin basindaki firtinali
sanatsal devinmeler doneminde bir taraftan Alman disavurumculart (Nolde,
Kirschner,...) ile gen¢ Picasso yukaridaki tanima uygun orneklerden bol miktarda
vermislerdi. Tirk sanat tarihinin disar1 agilma ya da disaridan etkilenme-bilgilenme
stirecine bakildiginda bati resminin kendilerine daha yakin gelen donemlerdeki
olusumlardan ve akimlardan haberdar olmaya daha fazla Onem verildigi
anlasilmaktadir. Oysa en asag1 dort yiiz senelik ge¢cmisi olan, insani ve gevresini tim

gercegi icinde yansitma arayislari resimsel ifadenin 6nemli bir parcasidir.

Bu olgunun 1930 sonlar1 Tiirkiyesi’nde yaklasan savas kosullarinin ve Atatiirk

modernlesmesi coskusuna ragmen derindeki toplumsal devinmelerde kendini gosteren



celiskilerin gozlemciligini yapan bir avu¢ gencecik insan tarafindan giindeme
getirilmesi fevkalade ilging bir olaydir. Onceki alt boliimde de dile getirildigi gibi, bu
bir avu¢ gen¢ insanin yari yitik ve savrulmus bir yasam ¢izgisine siiriiklenmesine
karsin, sonraki kusaklarda bazi izler biraktigi da memnuniyetle izlenmistir. Giiniimiiz
Tiirk Resimi’nin 6nde gelen simasi Neset Giinal, ve onun kusagi ile hemen arkasindan
gelen birka¢ yas gencglerin bu gergekeilik anlayisinin  siirdiiriiciisic  oldugu

hatirlanmalidir.

Nuri Iyem, kusagmi epeyce yanlara dogru savuran kasirgadan payini fazlasiyla
almis bir sanatgidir, bilinegeldigi gibi. Ancak bu itelenmisligi tislup degistirerek
siirdiirme yoluna gitmemistir. Insan unsurunu &ézellikle kadin sosyal gergekgiligin bir
aynasi gibi gostermege kendini yogunlastirmistir. Son donemlerinde yaptigi Sile
yasamini yansitan kompozisyonlar1 da belki ¢ok iddiali sosyal gercekeilik ornekleri
olarak gosterilemese de, Nuri lyem’in gergek yasam gozlemciligi ilgisinin ve giiciiniin

devam ettigini kuvvetle diistindiirtmektedir.

Ancak, Nuri Iyem, sadece toplumsal gergekeilik tanimi igine sikistirilmasi
olanaksiz ¢ok sesli ve renkli diisiinceler ve tavirlar i¢inde bir degisik adamdir. Yurt
disia gidenlerden Selim Turan basta olmak tizere, Hakki Anli ve Miibin Orhon’un da
dahil oldugu basarili soyut ifadeci Tiirk ressamlarin bulundugu bilinmektedir. Ancak,
Kandinsky-Klee-Mondrian hattinin giiglii soyutguluk ¢ikartmasi ikinci Cihan Savasi
doneminde diger baz1 akimlar gibi kacinilmaz bir donukluga ugramisti. 1950’lerden
gelip 60’lar1 da i¢ine alarak, Paris agirlikli bir ikinci Diinya Soyutculuk hareketinin
Tiirkiye’de de yankilanmasi ka¢milmazdi. Nuri lyem bu yankilanma olgusuna kendi
gir sesiyle katilmistir. Cok anlamli bir siirsel abstraktsiyondan giiglii ve basarili
ornekler varmistir. Kendisi de bu donemini kivangla ve keyifle hatirlamaktadir. Ancak,
Iyem Usta’nmn kendisini sadece toplumsal gergekeilik etiketiyle tanimak isteyen bir
grup yar1 merakli aydin tarafindan siddetle elestirildigi de bilinmektedir. Cilt i¢indeki

metinler arasinda kendisinin bu konuya giiclii ifadelerle degindigi goriilecektir.



Soyutlama kavrami kaginilmaz bi¢imde “modernlik” anlayisina da ¢agrisim
yapiyor, gondermede bulunuyor. Aslinda modernlik, sadece en son yapilani kendi
tislubu i¢inde deneme arayisi degildir. Cagdas bir sanatci elbette diinyada olup biteni
yakindan izleyecektir. O izlem i¢inde kendisine yakin diisen baz1 anlayis ve kavramlari
kendi beynindeki silizgecglerden gecirerek tuvaline aktarmayir denemesi de gayetle
dogaldir. Ancak, modernlik, sadece yakin tarihlerdeki bazi evrensel olusumlarla ilgili
bilgilenme ve izlenimlerin pesine diismekten ¢ok 6te bir seydir. Diinyay1 ge¢misindeki
karmasikligi ve giinimiizde teknolojinin adamakilli kafa karistiriciligr i¢inde, ayrica,
bunun {irtinlerinin uluslararas1 siyaset gii¢leri olusturmada gittik¢e daha fazla
kullanilisinin baskisi altinda ¢ok etkenli bir fizik-matematik problemini ¢ozercesine
parametrik sentezler yapabilme arayisidir. Modern sanat¢1 kafasi odur ki, bakilan ¢evre
sadece gorsel objelerden olusmaz. O objelerin, canli-cansiz, orada bulunus
bigimlerinin 6tesinde orada bulunus sebepleri, ge¢misdeki benzerlikler ve
benzersizlikler isin i¢ine katilmak kaydiyla, algilanabilmelidir. Her modern sanatgi
caginin bir miktar filozofca gozlemcisi olmak zorundadir. Nuri Bey, ¢caginin tanikliini

yaparak bu modernligi en u¢ bigimiyle sergilemis kisidir.

Bu alt boliimiin bitirilmesinden 6nce toplumsal gergekgilikte ulusal koklere,
cografyaya, oradaki fiziki doga varligma bagli olmanmn bir payr oldugu da
hatirlanmalidir. Turgut Zaim Usta, bu anlamda toplumsallik ile ulusal kokler ve fiziki
varlik paketlerini birbirine harmanlayan ve pentur olarak da lezzet dolu tuvaller
yapmustir. Yeniler Grubu’nun kendinden az biiyiik yarim 6nceki kusak i¢inde bire-bir,
muhtemelen, en fazla etkilendigi ressam olmustur. Ulusal bir durum olarak bir
Anadolu yasantist gercegini ¢ok giizel vermesine karsin, onun arkasindaki toplumsal
gergegin itici giiciinii yakalamada yeterince 1srarli olmayist Yeniler tarafindan bazen
elestirilmis, ve bu arada Nuri Bey’in bazi yayinlarinda da bu konuya deginilmistir.
Ama, o arayista, bir Anadolu topragiyla 6zdeslesme 6zleminin sevimli bir sekilde

yattig1 hep takdirle anilmistir.

Ulkesinin topragini anlamanin o toplumun bir sanat¢isi igin ¢ok yogun bir

duyumsamanin kaynagini olusturdugu kesindir. Burada, topragi bir fiziksel nesne



olarak da goren Koca Miro’nun duygulandirict 6ykiisii hatirlanmalidir. Yazarin otuz
y1l dnceki ve on bes yil o6nceki iki ayr1 yazisinda betimlemeye calismis oldugu gibi,
Koca Miro, Ispanya’daki i¢ yirtihs dolayisiyla iilkesinde ancak ¢ok seyrek yapabildigi
duraklamalardan donerken Paris’e tenekeler dolusu Ispanya (ya da Katalanya) topragi
tasirmis. Sonra bu tenekeleri atelyesinde bosaltip giinlerce, haftalarca, bazen aylarca
ayaklarmi o topragin kirintilar1 i¢inde siriiyerek ortalikta dolanirmis. O topragin
oradaki mevcudiyetinin elektrikli bir gii¢ oldugunu, benliginin bambaska duygularla

doldugunu yakinlarina anlatirmis.

Gozler ve Gozler

Iyem Usta’ya adanmis 2001 Aralik retrospektif sergi dolayisiyla giindelik
organlar ve aylik sanat dergileri i¢in kaleme aldigim yazilarda “Goz Goze Bakismak™
gibi bir kavramin altin1 ¢izmeye calismistim. El ele tutusmak, ya da dudak dudaga
Opiismek gibi insanlarin ruhsal ve fiziksel bulugsmalarin1 kolaylastiran baska eylemler
de vardir. Hatta bunun ornekleri ¢ogaltilabilir de. Ancak goz dar ve genis kapsamli
cevre ile, giindelik realite ile, ve bu arada dogal olarak insanlarla iliski kurmadaki en
yogun gorevi listlenmis organdir. Minnaciktir. Hele adina “gérme” denen o fizyoloji
mucizesi olayin ger¢eklesme sorumlulugunu en fazla tasiyan ‘gézbebegi’ iyice kiigiik
bir nesnedir. Ancak, oradan baktiginiz doga pargasinin, oradaki canli yaratiklarin ve
sonra yakin ¢evrenizde canli-cansiz ne varsa her seyiyle ciddi bir tanima ve anlama
baglantisin1 iste bu minnacik gozbebegiyle kurarsiniz. Goz goze bakisma olayina
gelince, insan denen yaratiklar arasindaki en kuvvetli tinsel iletisim birbirinin igine
bakan, ama anlamak i¢in ve yogunlasarak bakan iki gézbebeginden firlayan 1sinlarin
kesismesiyle ortaya ¢ikar. Rembrant’da ii¢ yiiz elli y1l oncenin ¢ipil erkek gozlerine
kondurulmus olan 1s1lt1 g6z denen organin ve hele hele gozbebeginin dayanilmaz
davetkarligin1 simgeler. Goziin ve bakismanin benzersiz sekilde yogun anlaticiligi
diger bazi ustalarda da basariyla kullanilmistir. Portre sanatindaki en kalici ve

betimleyici 6gelerden biri, ve ola ki, birincisi géz organinin resmedilis bigimidir.



Nuri Iyem, Tiirk resim sanatinda goz’iin delici ve benzersiz yogunluktaki
anlatim giicline en fazla duyarlilik gostermis ressamdir. Bu 6zel dikkat ve duyarhilik
duygusal bi¢imde belki sevgili Aliye Ablasi’nin gozlerinden esinlenerek heniiz daha
Akademi’nin kiiciik siniflarindayken yaptigi desenlerde kendini gostermistir. Yasam
deneyimi, gozlem birikimi, sentezlenmis bilgiler ve izlenimler arttik¢a, Nuri Bey, bu
gozlerde ozellikle kadin simasinin yumusakligi ile kontrast olusturan kuvvetli, iri,
umut ve ¢i1glik dolu haykirish gézlerde ustalagsmistir. Yazdigi donemlerin renkli bir
sanat kritigi olarak bilinen Biilent Ecevit’ten Zeki Cakaloz’a, oradan Sezer Tansug’a
ve daha sonraki kusaklardan Turgay Goneng’e kadar her donemin 6nde gelen sanat
elestirmenleri ve yazarlar1 Nuri Bey’in “gozleri” tizerine yazmislardir. Bu satirlarin
yazar1 da sOylesilerinde, konferanslarinda ve makalelerinde Nuri Bey’in “g6zleri”nden
ne denli etkilendigini dile getirmistir. Yazara gore, bu gozlerde hemen kolaylikla
gonderme yapildigi gibi, sadece Anadolu gergeginin bir temsilcisi olan Tiirk kadininin
degil, Meksika’nin, Vietnam’imn, Kambog¢ya’nin, Peru’nun, Hindistan’in,
Afganistan’in, Senegal’in kadinlarinin; diinya gii¢lerinin acimasiz dengelesmesi i¢inde
ezilmis tiim toplumlarin kendi i¢ celiskileriyle ayrica daha da 6zel baski altinda
tutulmus kadinlarinin gozlerinin birlikteligi resmedilmistir. Yarim kalmis bir ¢iglik,
tam umutsuzluk degilse bile dortte bire indirgenmis bir umut ¢irpinisi, irkiltici bir
protesto Nuri Iyem’in kadinlarmin gozlerinde yan yana barinir. Yakin tarihlerde tanik

oldugumuz ilging ve etkileyici bir olaydan sdylece s6z etmek isterim:

Avrupa kokenli Amerikan yurttasi olup, kendi toplumlarinin ortalama insan
kalitesinin ¢ok tizerinde, ve bilim insanlar1 olmakla birlikte icten bir sanat ve kiiltiir
merakini belli bigcimde stirdiirebilmis iki yakin dostumuz Nuri Bey’in resimleriyle dolu
bir aksam gegirdiler. Evin (Ilyem) Hanim, nazik bir sekilde bu dostlarimizla birlikte
bizi de yar1 miize niteligi tasiyan ve gitmekten hep hoslandigimiz evinde kisa bir
aksam ickisi duraklamasina davet etmisti. Daha dogrusu, sevimli bir israrla 6niine
katip gotirmisti. Bu kisa duraklama uzun saatler siirdii, ve Nuri Bey’in o evde degisik
katlarda saga sola bol miktarda asilmis bulunan resimlerinin oniinden defalarca
gecildi. Ik izlenim olarak, sanat meraklis1 dostlarmmz “cok irkiltici, neredeyse dehset

verici” betimlemesiyle duygularini ifade ettiler. Sonra aksamin ilerleyen saatlerinde,



bizim Oyle fazla aciklama falan yapmamiza da gerek kalmadan, tiglincti dordiincii tur
dolagsmadan sonra “irkiltici ama bir o kadar da ¢ekici ve diistindiiriici” yargisina
vardilar. “O kadinlarin gozleriyle bulusmaktan korkuyorsunuz, ama oylesine ifade
dolu ki o goziin i¢ine dogru bakmaktan kendinizi alamiyorsunuz.” diyorlardi, ve bu
satirlarin yazarinin nacizane altini ¢izip durdugu goz goéze bakismanin Nuri Bey’in

kadin gozlerinde ne denli degisik bir anlam tasidigini teyid ediyorlardi.

Nuri Agabey’in tek kadin portresindeki gozleri, birka¢ kadin birarada bakisan
ti¢ ¢ift ama aslinda {i¢ milyon ¢ift g6z, bazen birbirine ya da 6niindeki objelere bakisan
ama hepsi birden resmin karsisinda duran kisiyi delip gecen bu bakislar. Bu benzersiz
gozler. Bu acilart yutkunurken biiylimiis gézler. Bu umut ¢igliklart havada dagilirken

hiiziinlenmis gozler. Hepsi birbirinden giizel gozler.



Soner Ozdemir
“Nuri Iyem: Bagimsiz, Gergeket, Tiirkiye’ye Ozgii Resim”

Gergekgiligi, toplumla biitiinlesmesi ya da cagmin tan1§1 olmasiyla tek bir Nuri Iyem’den bahsedilebilir mi?
Olusturdugu kendine 6zgii bigemi, kadmlari, portreleri, peyzajlari, 6ludogalari, niileri ile figiiratif ve soyut
donemleri bu tek bir bitiin icinde incelenip, anlasilabilir mi? Yoksa birbirine karsit, birden ¢ok Nuri Iyem
oldugu dusiintlebilir mi? Sanatin toplumla baglarint one ¢ikaran, “Yeniler’in ve sonraki yillarm gergekgisi,
toplumsal adanmis Nuri Iyem; renk ve bicim arastirmacisi, soyut resimler yapan, ressamin hem maddi olarak,
hem de yaratma aninda zihnen bagimsizligim savunan ofonom Nuri Iyem; Tiirkiye’de sanat ortaminin, resim
alimlayicisi-alicismnin olusmasi ve “bize 6zgii resim” arayislarmi resimleriyle gergeklestiren ressam Nuri Iyem.

Nuri Iyem’in sanati, ahenkle birbirine baglanan bir biitin olusturmaktan cok, iizerinde g¢atismalarin
yasandig1 bir alan1 diisiindiirmektedir. Nuri Iyem’in sanat hayatindaki donemsel siireksizliklerin ve karsitliklarm
arkasinda bir siireklilik arandiginda, siirekliligi saglayacak ortak payda “gercekeilik” gibi goriinmektedir. Ne var
ki, gercekeilik Nuri Iyem’in sanatmda baglayici kavram olma yoniinde, karsitliklar: ve farkliliklar: yorumlamada
tek basina yetersiz kalabilmektedir. Ustelik, resimlerin “gergekei” olarak nitelenmesi bile kolaylikla itirazlara yol
agabilir.

Buna karsilik, birlestirici olarak “modernlik” kavramu secildiginde, Nuri Iyem’in yapitlarina biitiinsel
yaklagimda daha kullanislt yollar bulunabilmektedir. Her seyden once, “modernlesme”nin “Batililasma™yla yan
yana gelerek Tirkiye nin toplumsal hayatinin son birkac ytizyilmi kusattigi ve Cumhuriyet déneminin baslica
sorunsali oldugu diisiiniiliirse, “modernlik” kavraminm toplumuyla biitiinlesen, ¢aginn tamigi Nuri Iyem’i
anlama yolunda kapilar agmasima sagirmamak gerekir.

Modermlik, Nuri Iyem’in sanatindaki ¢esitli ozellikleri birarada diisinme olanagmi sunmaktadir;
resimlerindeki “modern” etkiler, “d Grubu’na karsi elestirileri, Bati tarzi yagliboya resme, gercege ve
aydmlanmaya ulasma yoniindeki yetkinligi dustincesiyle verdigi onem gibi. Bunlarin yani sira, estetik
modernizmle ilgili kuramsal tartigmalarin yaratti@i sanat-politika iliskisi, adanmis-otonom sanat ikiligi gibi
kavramlar Nuri Iyem’in resimlerini farkli bir 151k altinda gormeye yardim edebilirler. Ayrica, modernlik
kavrami, Nuri Iyem’in sanatim Tiirkiye’nin kendi yerel modernlik deneyimi ve bu deneyimin olusturdugu
farkliliklar tizerinde disiinerek degerlendirmeyi saglayabilir. Ornegin, Tiirkiye’ye 6zgii resim arayislari, Ahmet
Hamdi Tanpinar’a yakinligi ve resimlerde kadinin, 6zellikle Anadolu kadininin 6ne ¢ikmasi gibi konular boyle
bir yaklasimla ele alinabilir.

Tum bunlara karsm, modernlik, modernizm ve onlarin sagladigi kavramsal araglarin kendileri, i¢lerinde
tasidiklart celiskilerle, aydimlatict olmak yerine, Nuri Iyem’in sanatindaki karsitliklar1 daha da derinlestirerek
yoniimiizii kaybetmemize de neden olabilir. Ustelik, “modern” olarak nitelendirilme, belki de, daha bastan
ressamin kendisi tarafindan yadsmacaktir.

“Gergekgilik” ve “modernlik” kavramlari, Nuri lyem’in sanatindaki birlestirici ortak paydalar olarak degil,
cesitli donemlerde kendini agiga vuran kurucu o6geler, asamalar ya da ugraklar olarak goriilmelidir. Béyle bir
yaklagim, birbirlerini olumsuzladiklart halde bir biitiin olusturan donemleri ve ozellikleri anlamaya yardime1
olabilir. Nuri Iyem’de bu asamalar, basitce birbirlerini olumsuzlamamaktadir; bir tir, Hegelci anlamda,
“koruyarak asma” so6z konusudur. Kurucu ogeler, Nuri Iyem’in sanat hayatmm tiimiine ickin bir biitiinde

birlesirler: Bize 6zgii, bagimsiz, toplumla cift tarafli iliski icindeki gercekei sanat anlayist.



Nuri fyem ve Modernlik: Ressamin Bagimsizhig

Gorsellik soz konusu oldugunda modernligin 6zellikleri ve kokenleri yontinde farkli yaklasimlar 6ne
siirilmektedir. Benzer sekilde, sanatin ya da sanat¢inin “otonomlugu” konusunda degisik ve birbirleriyle gelisen
tanimlar oldugu gorilmektedir. Ancak, bu iki kavramin, neredeyse her zaman, yan yana getirilmesi bir
rastlantidan fazladir. Modernligin gorsel kiiltiirtiniin koklerini Rénesans’ta bulanlar, “otonomluk™ kavraminin
ortaya cikigini da ressamlarm lonca baglarindan kurtuldugu, bagimsiz alicilarin ve market talebinin arttigt bu
donemlere yerlestirmektedir. 18. yiizyildan itibaren, sanatin 6zerk bir alan olarak giindelik hayatin disina ¢iktigt
ve “bagimsiz” yaratma siireci olarak aragsal akla karsit bir konuma yerlestigi diisiiniilmektedir.' Kant estetik
yargiyt “duyularm ve aklin alanlarinin arasinda bir yerde” konumlandirirken, bu yargimnin “6zgiir ve ilgiden
bagimsiz” oldugunu soylemektedir. Ote yandan, bu 6znel yargi, onun i¢in, ayni zamanda evrenseldir.” Estetik
modernizm sanat¢inin yaratma animnda tiim ilgilerden bagimsiz olmasi gerektigini tartisirken, boyle bir tiretimin
biricikliginin, bireyselliginin ve otantikliginin yani sira evrensel niteligine de vurgular yapmaktadir. Bununla
birlikte, modern sanat yapitinin bu 6zellikleriyle sahip oldugu “hale”si, onun seckin bir pazar nesnesi olmasini
beraberinde getirecektir.

Nuri Iyem, Akademi’ye girdigi giinden baslayarak, 1srarla ressamin bagimsiz olmasi gerektigini
savunmustur; Turkiye’de resim sanatinin var olabilmesi igin her seyden 6nce ressamligin bir meslek olmasi ve
ressamin da sadece resimlerini satarak yasayabilmesi gerekmektedir. Bu saglandiktan sonra, sahte olanin, suni
olanin tahammil edilemezliginden kurtulmak i¢in, resmin, sanat¢min i¢ gercedi, kisisel tutkusu ile
damgalanmasi gerekecektir. Nuri Iyem’in deyisiyle, ressam yaratma aninda “spontane” olmalidir. Yani, “kafasi

tam bagmmsizhk i¢inde” olmali, tim baska ilgilerden kurtulmalidir; “zihnilik spontane olmayi bozar.”

Eger
ressam dig diinyay1r kendi duygularma gore gelistirir ve bunu durtstlik i¢inde yaparsa, resim inandirici bir
gercek forma doniisecektir.” Boyle bir sanat hakiki, bu nedenle de evrensel olacaktir. Nuri fyem bir soylesisinde
oznellige yapilan vurguyu acik¢a ifade etmektedir: “Kesin soyleyeyim kendimi anlatiyorum, siirekli olarak
kendimi anlatiyorum. Burada ortaya ¢ikan sonuglar benim. Benim diinyamdir, bana ait duygulardir. [...] Ben
kendi tutkumun damgasmi vururum. Ben baska bir maksatla resim yapmiyorum.”’

2001 TUYAP “Diinden Yarma Nuri Iyem” sergisi 1500°den fazla resmin yanisira, ressamin bagimsiz olarak
kendi ayaklar tizerinde durabilecegini ve orijinallige verilen 6nemi de sergilemistir; yiizlerce koleksiyoncudan
sergiye Nuri Iyem’ler akarken, sahtelerine kars: orijinal Nuri Iyem’ler sertifikalandirilmustr.

Nuri Iyem’in sanatinda bagimsizligin bir baska goriiniisii ise, “illiistrasyon”dan, metne bagh kalmaktan
kurtulma seklinde ortaya ¢ikmaktadir. Metinsellikten kurtulma (de-narrativation, de-textualization) perspektifci
gelenegin Ronesans’ta temelini attigi ve 20. yiizy1ll modernizminin baglica derdine (ya da klisesine) doniisen bir
konudur. Norman Bryson’a gore bu, resmin “gercekeilik” etkisini arttirir.® Cok benzer bir yaklasimla, Nuri fyem
de “resimdeki ger¢egin” metnin baglarindan kurtulmus bir “form” ya da “6z” oldugunu séylemektedir.

Nuri Iyem’in kemiklesmis kurallara, akademizme kars1 tavri ve yenilik diisiincesiyle avant-garde’n zaman
anlayisina yaklastig1 diistiniilebilir. Ne var ki, Nuri Iyem “d Grubu”nun “modernistligini” Tiirk resminin kisa
geemisinde olusmakta olan bir gelenefin zincirini kirmakla elestirmektedir. Nuri Iyem’i avant-garde’a asil
yaklagtiranin ise, sanati yasam pratiklerine tekrar sokma digiincesi oldugu soylenebilir. Avant-garde, sanatin
toplum i¢indeki isleyisini elestirel bir bicimde gozden gegirirken, sanati yeniden hayatmn igine sokmay1

amagliyordu. Tirkiye’de, Bati’dan farkli olarak, basindan beri yasam pratiklerinin zaten disinda olan resim



sanat1 “ilk defa” halkin yasamina gétiiriilmeliydi. Nuri Iyem’in sozleriyle “resim toplumla bag kurmali, hayati

kusatmaliyd:.”’

Nuri fyem ve Ger¢ekeilik: Seyircinin Yaratilmasi

“Liman Sehri Istanbul” sergisi 10 Mayis 1941°de Beyoglu Basm Birligi Salonu’nda acilmistir. Sergiye
katilanlarin buyiik boliimii daha sonra “Yeniler” adir altinda birleserek bu ilk sergide belirlenmis olan ¢izgide
devam etmislerdir. “Yeniler” sanatta “toplumsal gergekg¢ilik”i savunmaktadir. Toplumsal gergekgilik daha
sonraki yillarda da, Anadolu kadin1, koy, go¢ ve benzeri resimleriyle Nuri Iyem’i nitelendirmede ¢ok kullanilan
bir terim olmustur. Ancak, hem “Yeniler’de hem de Nuri Iyem’de “toplumsal gergekeilik” ve “gercekeilik”
tanimlarinin sanat teorisinde kullanildiklar1 anlamlara gore farklilik gosterdigi diistintilebilir.

“Toplumsal gergekeilik” Marksist gelenekten kaynaklanan bir kavramdir. Marksist sanat kuramcilar1 bu
kavrami modernizm-gercekeilik karsitligi iginde ele alir. Avant-garde, burjuva diizeninin kalmtilarinin temsileisi
olarak elestirilirken, geleneksel yagliboya resmin becerilerini savunan ressamlarin Kizil Ordu’nun basarisini,
is¢ileri, koyliileri, devrim insanlarini ve emegin kahramanlarini gosteren resimleri “toplumcu gercekei” olarak
adlandirdir. Kendi basma bir akim olmamakla birlikte, Plehanov ve Lukacs gibi kuramcilar tarafindan
kavramsallastirilan “toplumsal gercekeilik™ ise, “toplumcu gergekeilikten giidumliliigii ya da partizanligi temel
almamasi ve sanatin toplumsal niteligini 6ne ¢ikarmasiyla ayrilmaktadir. Sanat1 kitlelere yaymay1 amaglayan
toplumsal gercekeiligin temel izlegi, bireyle toplum arasindaki karsiliklt iligkinin gozden kacirilmamasidir. Bu
terim, daha genelde burjuva bireyciligine karsi, sanatsal ifadeyi toplumsallastirmayi amaglayan (6rnegin
Meksika resmi), tretim tarzlarimi ve smif kavramimi konu edinen sanatcilar i¢in kullanilmaktadir. Lukacs
toplumsal gercekeiligin baslica 6zelliklerinden birinin “toplumculugu kurma yolunda calisan giigleri icerden
betimlemek” oldugunu belirtir.® Bununla birlikte, sanatin ideolojik 6devi her seyden dnce seyircisini yaratmak ve
dontstirmektir.

Nuri Iyem’in toplumsal gercekeiligi ve “d Grubu™na elestirileri bu baglamda degerlendirilebilir; sanatla
aydmlanabilecek bir kitleyi gormezden gelerek resmin Akademi’ye kapanmasina karsi bir tavirla, toplumsal
yasamm sorunlarmi konu alan resimleri halka gotirmek. Ama bunun otesinde, Nuri Iyem ve “Yeniler”
grubundan baska ressamlar “sol” ve “sosyalist” egilimli siyasi hareketler icinde de yer almislardir. Sanat ve
politikay1 yan yana getiren boyle bir tavir, Ikinci Diinya Savas1 déneminin politik ve ekonomik baskilar: altinda
sorusturmalar ve tutuklanmalar beraberinde getirmistir. Ancak, burada sunu animsamak gerekiyor: Nuri Iyem
ve “Yeniler” kusagnin ¢ogunlugu icin “resimsel” sorunlar her zaman 6n planda olmustur. Dolaysiyla da,
adanmislik ve gergekgilik bicim degistirmektedir. Nuri Iyem’in “d Grubu™na elestirileri modernizm ya da
otonomluga dogrudan yonelmeyip, onlarin aktarmaci, taklit ya da kisiliksiz tavirlar1 baslica elestiri konusunu
olusturmaktadir.

Benjamin Buchloch, topluma yonelik sanatta “yeni bir izleyici kitlesi i¢in, ikonik temsiller insa etme
ihtiyacm” one alindigim soylemektedir.” Nuri Iyem’in toplumsal gercekeiligi ve “adanmishgi” resmin yok
sayildig1 bir toplumda olusturulacak seyirciye yonelmektedir.

Ote yandan, bir resmin “gercekci” olarak nitelenebilmesi i¢in toplumsal konulara yonelmesi yeterli degildir.
Gergekeilik optik gercekligin temsilini, Ronesans perspektifi ve camera obscura gelenegini igine alan bir anlam
tagir. Bununla birlikte, Panofsky’den beri perspektifin kiiltiirel bir sistem oldugu biliniyor. Norman Bryson,

imgeler/resimler s6z konusu oldugunda “gergek¢iligin” her toplumun kendi varolusunu kendisine gorsel



bigimlerde anlatmak icin bir arag¢ olarak seg¢tigi gercekgibilik (vraisemblable) dustincesinin ifadesi olarak
tanimlanabilecegini soylilyor. Imgenin, bir toplumun resme inanmasini dogallastirmadaki basarisi, onun
kendisini bagimsiz bir bicim olarak ne kadar gizleyebildigine baghdir. Gergekei yapit anlam iireten bir yer
oldugunu perdeler ya da gizler.' Bu anlamda, Nuri Iyem optik gercekligi “bize ait olan™1 kullanarak
donustirmeyi, amaglar. Zira, bu yapilmadig: takdirde resimle seyirci arasinda yabanci bir séylem ag1 olacak,
resim gercekligi temsil ederken kendini gizleyemeyecek ve “resim” olarak kalacaktir. Resim ancak yerel bir
gergeklik koduna doniistiigiinde seyircisine ulasabilir. Lukacs’a gore toplumsal sanat 6zt geregi ulusal sanatdir:
“Ulusal sanat deyiminin ne gizemci bir halk duyarliligi, ne de kgt nitelikte bir bagnazlikla ilgisi vardir.
Uzerinde durulmasi gereken nokta, her ulusun gegirdigi evrim iginde kendisini belirleyen tarihsel kosullart
yansittig1 ger¢egidir.”!!

Nuri Iyem’in toplumsal gergekgiligi bu cercevede diistiniilmelidir.

Nuri fyem ve Tiirkiye’ye Ozgii Sanat

Turkiye’de Batililasmanin, modernlesmenin diistinsel temellerinden yoksun, dolayisiyla koksiiz, yapay ya
da aktarma stiregler oldugu yaygin bir diisincedir. Tirkiye’nin modern sanatinin ne sekilde olursa olsun Batidaki
tarihsel stirecleri ve dontisiimleri yasamadigi, sadece bigimsel boyutta kaldig: iddia edilmektedir. Modern sanat
tarthimizde de “kokstizlik” ve “aktarmacilik” terimleri baslica tartisma konularindan biridir. Kusaklar
birbirlerini aktarmacilikla elestirirken Dogu-Bati karsitligi ve ulusal sanat konulari tartismalarda 6ne cikar.
Ornegin “d Grubu”, Calli Kusag: resmini Tiirkiye nin ihtiyacini karsilamaktan uzak, aktarma bir izlenimcilik
olarak degerlendirirken, “Yeniler”, “d Grubu”nu André Lhote kiibizminin kisiliksiz taklitcileri olarak
gormektedir. Boylece, ¢agdas ama yerli bir bigem olusturma, aktarmaciliktan kurtulma, Tirkiye nin konularma
ve kendi gorsel geleneklerimize yonelerek ulusal bir resme ve yerel bir zevke ulagma Cumhuriyet’in erken
yillarindan yiizyilin son ¢eyregine kadar Tiirk resminin ana sorunsalini olusturmaktadir.

Nuri Iyem Tirkiye’de modern sanatin koksiizliigii ve izlenmesi gereken yol konusunda Ahmet Hamdi
Tanpinar’m diistincelerini paylastigmi soyliiyor. Eskiden yeniye gec¢is ve kiltirel kimligin degismesini
dusiincesinin merkezine alan Tanpinar’a gore karsithik Dogu-Bati degerleri arasinda degil, kendimize has olanla
sahte olan arasmdadir.’> Berna Moran’a gore, Tanpmar cagdaslasmaya degil koksiizlige ve dolayisiyla
zevksizlige karsidir.® Tanpmar’a gore “Garp medeniyetlerinin biiyiik meziyeti de bir realitenin mahsiilii
olmasinda ve inkisafin1 onunla beraber yapmasindadir”."* Tanpinar yenilesmenin bicimlerini Tiirk toplumunun
olusturmasini isterken, bunun yolunun da “kendimize has”, ve “sahici” olmak oldugunu soylemektedir. Onun
boyle bir yenilesme i¢in onerdigi yol “ne mazidedir, ne Garptadir. Bati da Dogu da gercekligimizin i¢indedir ve
biz bunlardan ikisinin tilkemizin gercegine uygun, kendimize 6zgii bir bilesimini yapmak zorundayiz”."> Boyle
bir diisiince Nuri Iyem’in modernliginin ve gercekciliginin birlestigi yerlerden biridir. Nuri Iyem’e gore yiiziini
sadece Batili bicimlere donen sanat koksiiz ve taklit olarak kalmaya mahkumdur. Ancak, bize 6zgii resmi
olusturmanin yolu “pentiir’iin disinda olan folklorda, nakista ve yerli motiflerde ya da gecmiste kalmig minyatiir
ve benzeri gorsel bicimlerde aranmamalidir. Nuri Iyem’in aradigi kendi toplumsal gergeklerinden beslenen
“realist pentiir”diir. Ona gore cagdas, ayn1 zamanda evrensel bir sanat yaratabilmenin temelinde gercekligimize
ait 6zellikler bulunmasi gerekir. Bunun yolu ise seyircisi ve ortami olan, bagimsiz bir resim yaratmaktir. Pek ¢ok
elestirmene gore Nuri Iyem kavramsal dayanagi olan, Tirkiye’ye o6zgii bir sanat yaratmayi, bir anlamda

modernlikle yerelligi birlestirmeyi basarmistir.
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