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NURI IYEM

This is an original oil painting by NURI IYEM,
one of Turkey’s most distinguished artists.

Nuri Iyem lives in Istanbul where be was born in
1915. His early training at the Istanbul Academy of
Fine Arts was essentially within the academic
figurative tradition. Later, working in the studios of
Call Ibrabim and Leopold Levy, be came under the
influence of impressionism. Following the Second
World War be turned towards what could, in a
broad sense, be called -cubism.» From 1950 on, bis
paintings have revealed a new freedom, a concern
with intrinsic quality of paint and less a concern for
subject matter. Between 1955 and 1966 Nurilyem’s
paintings became even more abstract and his use of
paint in a tactile manner steadily increased until
this technique became the major device which he
employed to define his forms and their spatial
relationships. Yet, this intellectual approach produ-
ced in the viewer of bis paintings a feeling of
loneliness and a deep experience of the sublime.

In 1966 Nuri Iyem surprised artistic circles in
Turkey by suddenly abandoning bis abstract style of
painting and returning to the figurative style. This
was a new étape in which the artist synthesized bis
previous explorations as he depicted the Anatolian
peasant in a gamut of emotions, including quiet
suffering rage, joy, resignation, adamant determi-
nation, and hope. His paintings now reflect bis long
experimentation with realism, impressionism, cu-
bism, and abstract expressionism, as well as the rich
and varied cultural beritage of Asia Minor.

As a member of the -New Painiters Group Nuri
Iyem exhibited his work jointly with other artists in
mayjor cities of Turkey between 1939 and 1951 Since
then be bas beld one-man exhibitions in Istanbul
and Ankara nearly every year. His paintings have
been exhibited in France, Holland, the United States,
and twice each in the biennals of Venice and Sao
Paulo.

Nuri Iyem is also a well known ceramist as is his
wife Nasip Iyem, and a writer of critical essays.

NURI IYEM

1915 - istanbul’da, Aksaray’da dogdu. Babast Hiise-
yin Hiisnii fyem. Annesi Melek fyem. 1918 - Annesi,
ablasi ile birlikte Cizre’de bulunan babasinin yanina
gider. 1922 - Ablas1 dogum sonrasi 6liir; ardindan
yeni cocuk da yasamini yitirir. N. lyem annesi ile
birlikte Diyarbakira oradan Sivas Samsun yolu
{izerinden Istanbul’a doner. ilk okula baslar. 1923 -
Dedesinden kalan miras isi nedeni ile annesi ve
teyzesi ile birlikte iskodra'ya (Amavutluk) gider.
Orada énce mahalle mektebine sonra bir {talyan ilk
okuluna devam eder. En ¢ok sevdigi ugras resim
karalamaktir. 1924 - Sonunda annesi, teyzesi ile
birlikte istanbul’a doner. Bir siire ilk okula devam
eder. Bu sirada babasi, onlart Mardin’e aldirtir. Bu
kez ilk okula Mardin’de devam eder ve ilk okulu
Mardin’de bitirir. Resim yapmak en c¢ok sevdigi
ugrastir. 1929 -Nuri Ifyem Istanbul'a annesi ile
doner. Gelenbevi Orta okuluna girer. Hemen her
zaman resim’le ugrasir. Resim kadar sevdigi; bisik-
letle dolasmaktir bir de. (Sonralart arkadas: Kani'in
bisikleti ile kosulara girdigi de olur) 1932 - Once
Pertevniyal daha sonra Vefa Lisesine devam eder.
Zamaninin ¢ogunu resimle gegirir. Derslere cals-
mak yerine, geceleri de resimler cizer, boyar. Re-
simlerini gosterebildigi Nazmi Ziya Guiran'in ytirek-
lendirmesi sonucu 6grenimini yarida birakmaya
karar verir. 1933 - istanbul G.S. Akademisine girer.
Galeride N. Ziya Giiran’in yonetimi altinda calisir.
1935 - Hikmet Onat attlyesinde calismaya baglar.
1936 - ibrahim Calli atolyesinde calismalarini siir-
duriiken, akademiye uzman olarak getirtilen Leo-
pold - Levy'nin atolyesine, Hikmet Onat atolyesin-
den beri arkadaslik ettigi Kemal Sonmezler ile bir-
likte gecer.1937 - Babasi H. Husnii fyem, Cizre'de
oldii. N. fyem oyil G.S. Akademisini birinciligi Ragip
Gokcan’la paylasarak bitirir. Sonbaharda askerlik
gorevine baslar. 1938 - N. fyem astegmen olarak
Trakya'ya gider.1939 - Terhis edilir. Giresun’a orta
okul resim ¢gretmenligi icin gider 1940 - Leopold-
Levy'nin yonetiminde, yeni acilan (yiiksek resim
bolimii)nde calisabilmek icin; G.S. Akademisine
tekrar girer. 1941 - Yilinda, Avni Arbas, Agop Arad,
Miimtaz Yener, Turgut Atalay, Hasmet Akal, Kemal
Sonmezler, Selim Turan, Fethi Karakas, Ferruh



Basaga, Nuri Iyem arasinda Leopold-Levy’nin Ogren-
cileri olmalar1 nedeni ile ortak bir resim anlayis: ve
arkadaslik olusur. Kemal Sonmezler’in bir ok giri-
simleri sonunda ortak bir sergi agmay1 kararlastirir-
lar. Selim Turan’in israrlart ile aralarma Abidin
Dino'yu da almay: kabul ederler. Sergi, beyoglu'nda
Matbuat Umum Mudurligi binasinda (YENILER
GRUBU) nun ilk sergisi olan (Liman Sehri istanbul)
ortak konusunu iceren resimlerle gerceklestirilir.
Bu sergiye Grafiker, Yusuf Karacay Heykelci Faruk
Morel, fotograflari ile de ilhan Arakon Katilirlar.
Ferruh Basaga ise sergiye katilmaz. Serginin adi,
basinda ki yankilarda (Liman Sergisi) ne doniistir.
Bu sergiden bir stire sonra grup Abidin Dino’dan
ayrilir. 1942 - Grup ikinci sergisini de aym yerde
acar. N.Iyem ikinci kez askere gider. Bu arada
Yeniler Grubu tciincii sergisini; Hilmi Ziya Ulken,
Ferda Basman, Ferruh Basaga'nin da katilmalari ile
Eminoni Halkevinde acar. Nuri fyem onsekiz ay
siiren ikinci askerlik dénemini Trakya ve (Istanbul)
Maltepe’'deki birliklerde tamamlar. G.S. Akademi-
si'ndeki 6grenimine devam eder. 1943 - Nuri fyem
ertesi yil evlenecekleri Nasip Ozcapan ile tanusir.
1944 - G.S. Akademisinin yiiksek resim bolimuntn
yarismasini “Nalbant” adli yapit1 ile kazanarak, ikinci
kez akademiden birincilikle mezun olur. Bu arada
Nasip Ozcapan’la evlenmistir. 1945 -Kizi Mijde
fyem diinyaya gelir. Bir stire resim heykel miizesin-
de calisir ve yedi ay sonra ayrilir. 1946 - Ozgiir
calismaya baslayan Nuri Iyem, Beyoglu'nda bir
madgazanun tginct kaunda ilk kisisel sergisini agar.
Yeniler Grubunun fsmail Ffakki Oygarui ageegr
galeride ki dordinci sergisine katlir. N.Iyem
bundan sonra her yil bir kisisel sergi gerceklestirir.
Ferruh Basaga ve Fethi Karakag’la birlikte, Asmali
Mescit Sokaginda S. Onay apartmaninin ¢atisinda bir
resim atdlyesini ortaklasa kullanmaktadirlar. Hafta-
da bir kag giin resim dersleri verdikleri bu atolyede
calisan ogrenciler (Tavanarast Ressamlari) adiile bir
iki sergi gerceklestirirler. Omer Ulu¢ bunlardan
biridir. 1948 - Nuri fyem soyut resme yonelir. Asma
Mescit'teki atolye Yeniler Grubunun toplandigi ve
ortaklasa sergiler acmak icin ugras verdigi bir yer
olmustur: Azra Inal, Stikriye Dikmen, Ragip Gokcan,

Fuat izer, Metin Eloglu, Kemal Incesu, ihsan Incesu,
Hikmet Paksiit, Kemal Artug, Nasip fyem yenilerin
sergilerine kaulmiglardir. Bu sergilerin  ¢ogu
Taksim’de Fransiz Konsoloslugu'ndaki bir salonda
gerceklestirilmigtir. Clinki o yillarda Istanbul’da hi¢
bir sergi salonu yoktur. 1950 - fkinci ¢cocugu Umit
fyem dogdu. 1951 - Yeniler Grubunu daguirlar,
Tirk ressamlari dernegine katlirlar. Istanbul,
Dagcilik ve Eskrim Kuliibinde Tirk ressamlart
dermeginin ilk sergisine katilir. 1952 - Maya galeri-
sinde kisisel sergi. 1953 - Annesi Melek Iyem oldu.
Maya galerisinde sergi. 1954 - Maya galerisinde
sergi. 1954 - Sabahattin Eytboglu, Ahmet Hamdi
Tanpinar, M. Sevket Ipsiroglu ve Adnan Benk gibi
dusunurlerin - destegi ile Istanbul Universitesi
(Kuyucu Murat Pasa Medresesinin avlusunda) ki
Karma sergiye katldi. 1955 - Maya'da sergi. 1956 -
1958 Istanbul Beyoglu Sehir Galerisinde. 1959 -
1960 - 1961 - 1962 - Turk Alman Kulttr Merkezin-
de. 1960 - istanbul Belediye Saraymna duvar resim-
leri. 1964 -Sehir Galerisinde (Beyoglu) 1965 -
Sehir Galerisinde (Son kez soyut resimleri ve
figiiratif yeni resimleri ile) 1967 -Taksim Sanat
Galerisinde. 1968 - 1970 - 1973 Taksim Sanat Gale-
risinde 1978 - Galeri Baraz. 1979 - Taksim Sanat.
1980 - Umit Yasar Galerisinde. 1981 - Galeri Lebriz.
1981 - Parmakkapi Is Sanat Galerisinde. 1982 - (22
Aralik 1982’den 11 Ocak 1983) Cumali Sanat
Galerisi (Nisantas) 1984 - Kile Sanat Galerisi. 1985 -
Is Bankasi Parmakkapi. 1986 - Kile Sanat Galerisi
1986 - UUmit Yasar Sanat Galerisi. Ankara Sergileri:
Helicon'da (ki) - Dil Tarih Cografya (bir) Amerikan
Haberler'de (iki), ikincisini esi ile birlikte. Alman
Kiitiiphanesinde (iki), Or-An yap: endustrisinde
(iki). AKDENIZ Sanat Galerisi (bir), Evrensel
Kitapevi (iki). Tanbay Sanat Galerisi (bir). izmir’de:
Konservatuarda (bir). Fransiz Konsoloslugunda
(bir) esi ile birlikte. Karma Sergiler: 1937°de baslar
ve 1986 yilina degin sayilamayacak kadar ¢cok karma
sergilere katilir. En ¢nemlileri Yeniler Grubu ile
olanlaridir.

Yurt disinda Devlet eliyle gerceklestirilen bir ¢ok
sergiye katilir.



Nuri iyemvin Kendine Ozgii,
Hem Dingin, Hem Devingen Diinyasi

Demirtas CEYHUN

Albert Camus, “Balkaldiran insan” adli kitabinda katohk bir elestirmenin bir
soziini aktarir; Stanislas Fumet adlt bu katolik elestirmen, “Sanat, eregi ne olursa
olsun, Tanriyla bir yarigmadir.” diyor.

Katolik elestirmenin anlatmak istedigi, kuskusuz, yaraticilari (sanatglarl) Tanryla
eskosmak degil. Yaratmanin Tanrsal bir is oldugunu vurgulamak. Nitekim Stanislas
Fumet de, bu 6zdeyisini “Sucludur” diye bitiriyor. Sanatct, Tanryla yaristig icin suclu.
Tannsal bir ise kalkistigr icin suclu. Tanrtya karst suclu.

Gercekten, varolana karst ¢tkmadan, yargilamadan onu, baskaldirmadan, bir
seyleri yeniden yaratabilmenin olanagi var mudir acaba?

Zaten, Camus de “Sanat gercege kars1 ¢ikabilir, ama gergekten kagamaz” diyor.
Katolik elestirmenin Tanr1 dedigi sey de, bu olsa gerek.

Ve hi¢ kuskum yok.. Ne Tanrisal bir kokten gelinmedikce gercegin ates
cemberinden gecilebiliyor, ne de gercegin ates ¢emberinden gecilmeden
Tannlasilabiliniyor.

Iste Nuri fyem bence, butiin soy sanatgtlar gibi yasami1 boyunca Tanrtyla bogusarak
(gercekle bogusarak) gercegin ates cemberinden gecebilmis, siirekli karst ¢ikarak,
baskaldirarak, yargllayarak elestirerek, hatta yadstyarak gerektiginde, kendi gercegine
varabilmis, kendi gercegini yaratabilmis nadir kisilerden biridir. Suclulugunun
bilincine tez vararak, onu yaratici kilabilmistir. Bir yaraticilik haline donustiirebilmis-
tir. Hep Tanryla yarismustir yani.

Ahmet Hamdi Tanpinar da; “Nuri, tabiata bagh, yaratihsdan teolog dogmus
munkirlerin inkir yoluyla da olsa Allah pesinde kosmalan gibi, bir yigin miicerret
hesabin arasindan daima ona gidiyor. Bazan da uzun zaman ihanet ettigi bir sevgiliye
kavusur gibi ona atiliyor, onda kayboluyor.” derken, Nuri Iyem'i bag.ka turla
tammmlamiyor bence. Gercekten de (gene Tanpinarin deyimiyle) bir “yaradilig
mucizesi”dir Nuri Iyem ve ressam olarak yaratilmustir. Kesinlikle resimden baska bir
seyle ugrasamaz ve bi'm"m yasami boyunca da baska hicbir is yapmamistir. Resim
ogretmenligi bile...

Nuri lyem’in yazgist da gercekten ilgingtir. Bir yandan insanhigin ¢eyrek yiizyil gibi
ok kisa bir stire icinde ardt ardina iki kez yasadig1 o biyuk cilginliklarin (Birinci ve
ikinci Diinya Savaslarinin) ilahi orsleri Nuri yem’in geng kisiligini celiklestirerek
bicimlendirirken, dte yandan da yaraticiligin comert Tanrist asil misyonunu O’na daha
yolun basinda acik acik gosterir; Iyem daha onsekiz yasinda bir delikanh iken,
Akademi’ye adim atar atmaz, ustalarin heniiz baslattiklart Tiirk resminin gelecegi ile
ilgili kavganin ortasinda bulur kendini. 1933 yilinda Akademi'ye girdigi y1l, okuldaki



en onemli olay egitimin niteliginin yeniden dizenlenmesi ile ilgilidir. Okul mudirt
Namik Ismail, cagdas Tuirk resminin kurucusu arkadaslariyla birlikte, okulda bir takim
reform girisimlerini baslatmistir. O donemin ogretim tyeleri Calli ibrahim, Nazmi
Ziya, Hikmet Onat, Feyhaman Duran, heykeltras Mahir Tomruk, Namik ismail ile elele
vermisler ve Akademinin resim ogretmenleri degil, ressam ve heykeltras yetistiren bir
okul haline donustiirilmesine ¢alismaktadirlar.

Akademiyi bitirenlerin okullarda resim Ogretmeni olarak atanmamasini
istemektedirler ve Milli Egitim Bakanligina topluca basvurmuslardir. Bu ylizden de,
Akademiye ilerde okullarda resim Ogretmeni olmak amaciyla girmis kimi eski
ogrenciler, bu hocalara karst ates puskiirmektedirler.

Nitekim, o yil sonunda Milli Egitim Bakanligi Akademiyi bitirenlerin resim
ogretmeni olarak atanmasint sona erdirir. Gazi Egitim Enstitiisiine lise ve ortaokullara
resim Ogretmeni yetistirmek gorevi verilir.

Kisacast, yaraticithgin comert Tanrist, fyem'’in yazgisini bastan ¢izmistir; Nuri fyem
caresiz ressam olacakur. Dahaisin basindan itibaren, bir yandan isin zanaatini
ogrenirken, Ote yandan da (daha cirakliginda) isin meslek kav: gasina katilacakur.
flginctir, bu meslek kavgasini Nuri Iyem, iki ana kanalda, biitin yasami boyunca bir
misyoner gibi siirdiirtir. Dogrusu Nuri Iyem’in meslek yasamini da bu iki kanalin
cercevesinde Ozetlemek olanaklidir: Birincisi, ressamligi bir hobi olmaktan cikarip
profesyonel bir meslek haline getirebilmek. Ikincisi, bizim olan resmin gene bizim
olan kaynaklardan beslenmesinin zorunlulugunu kitlelere anlatabilmek.

Ne var ki, yaraticihigin comert Tanrisinin Iyem icin ¢izdigi bu yazgi da, karsitim
(trajik gel1§klsm1) gene kendi icinde tastmaktadir. Dunya, tarihinin belki de en ¢ilgin
giinlerini yasamaktadir. Battn insanlik ¢ildirmus gibidir. fkinci Diinya Savast patladi
patlayacaktir. Yani, bu trajik giinler bir yandan yarinin ustast Nuri Iyem’im ressam
kisiligini olustururken, ¢te yandan bir genc yetenegin “yaradilis mucizesi’de olsa
yetismesine pek de elverisli degildir, dogrusu. Nitekim, Nazmi Ziya, Hikmet Onat,
Calli Ibrahim gibi ustalarin atolyelerindeki on egitimini tamamlayip Akademi’nin
birinci asamasini bitirir bitirmez, 1937°de hemen askere alinir. 1939°da terhis olduktan
sonraki kosullar daha da zordur ve Nuri fyem, Akademiye girdigi an resim dgretmeni
olma hakkinin bulunmadigint bildigi ve resim ogretmeni olmamaya kesin karar
verdigi halde, caresiz kalir ve gecim icin Milli Egitim Bakanligina bagvurur, Giresun
Ortaokulu resim dgretmenligine atanir.

Bir anlik bir bocalamayla verildiginden hi¢ kusku duymamak gereken bu
icgiidiisel durtiilii karart da, icinde alev alev yanmakta olan yaraticilik tutkusunun
karsisinda, tlpkl giines gormis kar gibi biranda soniiverir. Ogretmenligi topu topu bir
donem siirer siirmez. Heniiz daha okullar bile kapanmamisken, bir aksamiistti sahilde
bir bankta otururken, karsidan 1511 151l gelen bir vapurun ¢evrisine kapiliverir ve o gin
apar topar vapura atladig1 gibi doner Istanbul’a. Istifasint Istanbul’dan gonderir okula.

Elinde degil... Ressam olacakur... Yaraticili@in comert Tanrisi yazgisini boyle
cizmistir bir kez. Istese de karst duramamaktadir buna.

Nitekim, Istanbul’a déner donmez gercekten hi¢ beklemedigi ilging bir durumla
karsilasir. Akademinin yiksek kismi acilmustir. 1940 yilinda, yiksek kismin ilk
ogrencilerinden biri olarak yeniden dgrenime baslar.

Bu ara Akademi'de de buyuk degisiklikler olmustur. 1937'de Akademi



mudiirlagine atanan Burhan Toprak, o yillardaki Genel Kurmay Baskani Maresal Fevzi
Cakmak’in da akrabast olmanin verdigi giicle, hem ¢agdas resmimizin kuruculari, hem
de o giine dek Akademiye yon veren hocalar Calli Ibrahim’lere, Hikmet Onat’lara,
Nazmi Ziya'lara, Feyman Duran’lara karst bir eskiler-yeniler savasi acmistir. Buamacla,
Mimari boliimtn basina Forholzer, Resim boliimiiniin basina Lépold Lévy, Heykel
bolimunin basina Rudolf Belling, Susleme bolimiinin basina da Louis Ste gibi
yabancilart getirmistir. 4 yillik bir 6grenim donemi olan bu ytiksek kisim, klasik yapida
bir okul olmaktan ¢ok, ressam vetistiren bir akademi niteligindedir. Ogrenim donemi
sonunda Ogrenciler arasinda bir bitirme konkuru acilmaktadir ve bu konkurda
(yarismada) birincilik odalint kazanan ogrenciye (sadece bir kisiye) diploma
verilmektedir.

Ama ilgingtir, 1940 yilinda egitime baglayan bu yuksek kisimi 1944 yilinda Nuri
fyem, konkurda birincilik odiiliind kazanarak ilk ve tek 6grenci olarak bitirip diploma
alinca her ne hikmetse bu sistemden hemen vazgecilmis ve yiksek kissimda da sinif
gecme sistemi gecerli kilinmustir.

Ve artik, tepesinde yaraticih@in gorinmez halesi donen biitiin soy sanatgilar gibi
Nuri fyem de, elinde degil, butiin kotiluk simseklerini tistine ¢cekmektedir. Cilesi
baslamustir ciinkii ve tipki bir dervis gibi ¢ile sinavindan basartyla gectigi zaman ancak
kisiligine varabilecektir.

Ve bu ¢ile yolunda sadece iki destekgisi vardir; Biri, 1944 yilinda evlendigi ressam
ve seramikci Nasip fyem. Nasip Iyem’in de biiytik destegiyle artik akademiyi evlerine
tastmuslardir. Ikinci destekgisi ise, hocast Ahmet Hamdi Tanpinar’dir.

Nuri Iyem’in aydin kisiliginin olusmasinda en buytk katkist olan kisi Ahmet
Hamdi Tanpinar'dir. Tanpinar'la 1933 yilinda Akademiye girer girmez tanisir.
Tanpinar o yillarda Akademi’de Sanat Tarihi, Estetik ve Mitoloji hocasidir. Ama klasik
anlamda hoca degildir. Ogrencilerine sadece dersleriyle ilgili klasik bilgiler
aktarmakla yetinmez. Onlari resmin disindaki entellektiiel diinyayla tanistirir. Dersleri
daha cok birer acik oturum haline gecmektedir. Ogrencilerine, bazan zorla gordigii
ilging filmleri izletir. Camileri gezdirir. Derslerini ders dist saatlere tasirir. Onlarla
strekli tartisir, arastirir, soylesir.

Tanpmar hoca da, ogrencisinin ressam yaradilisimin farkindadir. Daha okulu
bitirdikten sonra actig ilk sergi tizerine (Avni Arbas, Ferruh Basaga, Fethi Karakas, Fuat
izer, Turgut Atalay, Miimtaz Yener ile birlikte Yeniler Grubu olarak Ismail Hakki Oygar
galerisinde 1946 yilt baslarinda actiklan ortak sergi tizerine) yazdigi yazida (Tasvir
gazetesi, 27 Mart 1946)) bir “yaradilis mucizesi” diye tanimlar Nuri Iyem’i. “Bayiik
natiirmortu, yanyana konmus iki kahvealt: masas: ve tizerindekiler daha simdiden
resmimizde bu gen¢ adamun nasil bir mevsim oldugunu gosteriyor. Bu kiigtik
tabloda ne kadar arastirma, ne sakin emekler var. Fakat ne kadar rahat konusuyor.
Esya nasil bir emniyet havasi i¢inde insan hayatina girmis olmaktan mesuttur ve bu
emniyet seyirciyi nasil zaptediyor. (... ) Ciplak duvar ve fakir egya... Fakat yaratict ruh
hepsini heniiz kanatlanmug bir zimriidii anka haline sokuyor. Nuri’nin resmi,
rehbersiz, pusulasiz, kendi kendine ne seyahatlar yapmus, ne limanlar bulmus...” diye
yazar resimleri ve ressamlig1 Gzerine.

“Yeniler Grubu”, gerek Nuri Iyem acisindan, gerekse Tiirk resmi agisindan ¢ok
onemli bir olaydir.



Yeniler Grubunun énemini kavrayabilmek icin, resim tarihimize de kisaca gz
atmak zorunludur. Cagdas anlamda resim ve heykel sanatimizin baslangict
sayabilecegimiz Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi her ne kadar Osman Hamdi tarafindan
1883’te kurulmus ise de, bu okulun gercek anlamda bir akademi islevini Gstlenip
yerine getirebildigini taa 1914’lere kadar savlayabilmek oldukca zordur. Bu konuda
daha oncede bir takim girisimlerde bulunulmamis degildir. Ornegin 1900’1t yillarin
baslarinda Sanayi-i Nefise Mektebine Salvatore Valery gibi, Warnia Zarzecki gibi
yabanci ressamlar hoca olarak getirilmislerdir. Ancak bu alanda da en 6nemli atilimlar
Ikinci Mesrutiyet'in ilanindan sonra gerceklesmistir. 1909’larda diger dallarda oldugu
gibi resim dalinda da smnavlar acilmis, kazanan yetenekli Ogrenciler Avrupa'ya
gonderilmistir. Calli ibrahim, Hikmet Onat, Ruhi Arel, Nazmi Ziya, Avni Lifij, Feyhaman
Duran Paris’e resim egitimine gitmislerdir. Ne ki 1914’te Birinci Diinya Savas: patlak
verince, kimi egitimini tamamlamis, kimi tamamlamamus, birer ikiser, apar topar
Turkiye'ye donmek zorunda kalirlar. Ama, ilk bakista olumsuzmus gibi gortinen bu
olay, Tiirk resmi i¢in ¢ok dnemli bir doniim noktast olur. Bu toplu donts resmimizde
bir patlamaya neden olmustur ve Turk resminin kurulusunun ilk mayasidir. Bu
ressamlar bir siire sonra Sanayi-i Nefise Mektebi'ne (Giizel Sanatlar Akademisine)
hoca atanurlar, birer atelyeleri olur. Nuri Iyem de, 1933’te ilk resim derslerini bu
hocalardan, Nazmi Ziya Guran’dan, Hikmet Onat’tan, Calli ibrahim’den alir.

Ne var ki, ilk resim derslerini bu hocalardan almis kimi 6grenciler, Cumhuriyetin
kurulusundan sonra ¢grenim i¢in Avrupa’ya gitme olanagina kavusmuslardir. Ama
Avrupa o yillarda tarihinin en bunalimli yillarini yasamaktadir. iki diinya savas1 arasidir
ve diyalektik aklin belki de iflas ettigi giinlerdir. Bu ortamda egitimlerini tamamlayan
gencler 1930'lu yillarda yeniden tlkelerine donerler. ilk yaptiklart is de; eski
hocalarina karst savas acmak olur. Tiirk resim ve heykelinin Batudan en az elli y1l geride
oldugunu savlarlar. Eski hocalari, “diinya resim akimlarina ilgi gostermedikleri” icin
giiclerini yitirmekle, “bir ¢esit romantizim’in disina ¢tkmamakla” suclarlar.

iste, bu hocalara karst bir tepki olarak 1933 yilinda “D Grubu” diye bir grup
olusturulur. Baslangicta Nurullah Berk, Abidin Dino, Zeki Faik izer, Elif Naci, Cemal
Tollu ve Zihti Miriidoglu'ndan olusan bu grubun savi, ylizyilin basinda Avrupa,
Rusya ve Almanya’da dogan ve bir ceyrek ytizyil gibi kisa bir stire icinde butiin diinyaya
yayilan Kiibizm, Konstriiktivizm, Stirrealizm, Abstre sanat gortsleri gibi soyut sanat
gorusleri hala ilkemize gelmemistir. Oysa Atatiirk Batililasmayr emretmistir. Oyleyse
bu dalda da bir an ¢nce Batiya yetisilmelidir.

Bu D Grubu’nun girismleri ve savasimi, dogrusu kisa bir siire sonra da meyvesini
vermekte gecikmez. Sanslart da yardim etmistir. Tam o sira Akademi Mudutri Namik
fsmail’in de olimii gercekten buyiik bir firsattir. Hemen Burhan Toprak’in Akademiye
mudiir olarak atanmast saglanir. Ardindan da Akademiyi ¢cagdaslastirtyoruz savlartyla
bolimlerin baslarina birer yabanct getirtilir. Eski hocalara karst D Grubu'nun geng
ayeleri ¢itkma yurekliligini gosteremedikleri icin, baslangicta yabancilara siginmay
yeglemislerdir. Artik akademiye yon verecek ressam Léopold Lévy'dir. Burhan
Toprak'in yaptg ikinci is de D Grubunun kuruculart ile sonradan onlara katilmis kimi
ayelerini derhal “Léopold lévy’ye ¢evirmen” sifati altinda kadroya almak olmustur.
Boylece Bedri Rahmi Eytiboglu, Cemal Tollu, Zeki Faik Izer, Nurullah Berk, Sabri
Berkel Léopold Lévynin atelyesinde hem ogrenimlerini siirdurtrler, hem de
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cevirmen adi alunda dgretim kadrosuna alinmislardir.

Ne var ki, Léopold Lévy, D Grubunun savunduklarini yiizde yiiz onaylamiyordur.
Nitekim Nurullah Berk, 1973’te yayimlanan “50 Yilin Tiirk Resmi” adli kitaba yazdig:
incelemede Léopold Lévy icin “Lévy, akademik bir ressam olmamak, epeyi agik bir
gorise, ¢aga uygun bir iscilige sahip olmakla beraber, modern resmin ¢ogu
egilimlerini kabul etmiyor, gelip gecici modalar olduklar kanisini gizlemiyordu.”
diye yazar.

Nuri iyem de hemen hemen ayni seyleri soylemektedir: “Nazmi Ziya Giiran,
Hikmet Onat, Calli Ibrahim’den resim dersleri aldim. Onlarin yetistirdiklerinden
biriyim. Sonralar1 uzman olarak getirtilen Léopold Lévy’den de resim dersleri aldim.
Nedlr ki, Lévy'nin sdyledikleri de, Callt kusagi ile ¢atisan, onlara karsit seyler degildi.

“Fransa’dan yiizlerce kilometre Otede, Istanbul gibi bambaska bir alem icinde
yasayan Istanbullu Tiirk ressamin Andre L’hote, ya da Cezanne gibi diistiniip resim
yapmaya kalkismasi akil alacak is degil” derdi. Kimi zaman da alayl giiliimsemelerle;

“Nasil bir olusum siireci ile bazt Fransiz ressamlarinin buradaki bazi ressamlar
etkileyebildikleri hila kesfedebilmis degilim.” derdi. Tipki Nazmi Ziya, Hikmet Onat,
Call1, ya da Turgut Zaim gibi. Dogrusu LEopold Lévy ile ¢ok ¢abuk anlagabilmistik bu
yizden. Cogu kez, Fransa yenilmeseydi ve bir musevi olan Léopold Lévy artik doniip
gidecek bir yeri kalmamis caresiz bir duruma dissmeseydi, D Grubu tiyelerinin timu
Andre L’hote belasindan kurtulmus olacaklardi diye dustindiigiim olur. Léopold
Lévy’nin uzmanhgi, otoritesi, her seyi, Fransa’nin iggaliyle birlikte tilkkenmisti ¢iinkii.
Baglangigta, ¢ogu Léopold Lévy’ye cevirmen olarak atanmus, Zeki Kocamemi ve
A. Avni Celebi de dahil D Grubunun biitiin tiyeleri tipki biz 6grenciler gibi Lévy’nin
gozetimi altinda ¢aligmayr kabul etmislerdi. Bu egitim Fransa’min iggaline kadar da
sirdii. Fakat isgalden sonra yogunlastirilan yahudiligiyle ilgili dedikodular ve kimi
girisimlerle Léopold Lévy 6yle bir duruma dugtrilmusti ki... D Grubunun ve Burhan
Toprak’m her isteklerini onaylayan bir kukla uzman durumundan farkt yoktu artik.

Iste “Yeniler Grubu”nun kurulusu da bu yillara rastlamaktadur. ilk ortak eylemleri
de 1941 yilinda Beyoglu’'ndaki Matbuat Umum Miidurliigii salonlarinda actiklar: tinlia

“Liman Sergisi”dir. Nuri Iyem’den baska, Avni Arbas, Miimtaz Yener, Selim Turan,
Turgut Atalay, Agop Arad, Kemal Sonmezler, Fethi Karakas, Faruk Morel, Hasmet Akal
ile D Grubunun kurucularindan olan Abidin Dino’nun da katildigi bu sergiyle ortaya
c¢tkan Yeniler Grubu, D Grubunun sanat anlayisina tepki olarak dogmustur. Serginin
ad1 ve sergilenen resimlerin icerigi de bir anlamda bu amacla secilmistir. Yeniler
Grubunu olusturan ressamlarin ¢ogu Istanbul'ludur ve hepsi Istanbul'da
yasamaktadir. Dolayistyla da yasamlarini anlatan, yani Istanbul’u anlatan bir ortak sergi
acacaklardir. Istanbul’'un en belirgin 6zelligi ise, bir liman kenti olusudur. Bu nedenle
denizi, limani, baligi, balik¢ilari, balikci meyhanelerml galata koprusianu, ozetle
Istanbul motiflerini isleyen bir sergi. Liman sergisi bu nitelikte bir sergidir.

Liman Sergisi, dolayistyla Yeniler Grubu, Hilmi Ziya Ulken, Mustafa Sekip Tunc gibi
bilim adamlari, Ahmet Hamdi Tanpinar, Peyami Safa gibi yazarlarca coskuyla karsilanir
ve desteklenir. Ama gerek D Grubunca, gerekse Akademi cevrelerince tepkiyle
kargilanir. Nitekim D Grubunun silahsorlerinden Nurullah Berk tarafindan yillarca
sonra bile “Bu sergide goriilen resimler, modern resmin estetiginden uzak, gercekgi
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bir anlaysin izlerini belirtiyordu.” diye kiicimseyici bir anlaumla degerlendirilir.

O yillarda bir ressamin resimlerini satarak gecimini saglamasi olanaksizdir.
istanbul’da bile dogru diiriist bir galeri yoktur. Ornegin D Grubu kurucular ilk
sergilerini 1933 yilinda Beyoglu'nda Narmanli Hanin alundaki Mimoza sapka
magazasinda acarlar. Nuri lyem de ilk kisisel sergisini 1946 yilinda Beyoglu'ndaki bir
mobilya magazasinin ikinci katinda acmustir. Akademi, geng ressamlari desteklemek
ve onlara kuiclik de olsa bir gelir saglamak i¢in bazi1 yarismalar agmaktadir. Yagli boya,
fuzen, desen vb. turlerde acilan bu konkurlarda birinci, ikinci ve tctinciilere Yiiksek
Okullar Genel Mudiirlagtince belirli bir para odilii verilir. Nuri fyem de uzun yillar bu
yarismalara girip kazanarak gecimini saglamistir. Ama ne acidir ki, bu olaylardan sonra,
taa Osman Hamdi Bey doneminden beri strip geldigi soylenen bu giizel gelenek
Burhan Toprak tarafindan kaldinilir. fyem'’in burs istemi de, gene Burhan toprak
tarafindan “Sen ekmegini tastan ¢ikarirsin” bicimindeki ucuz bir savsaklamayla
isleme bile konulmaz.

Gerek yazilarindan derledigimiz, gerekse soylesilerimiz sirasinda saptadigimiz
notlara gore, Nuri Iyem, cagdas Turk resminin ancak ve ancak kendi gercegimizden
cikabilecegi gorisiindedir. Kendini bulma ve kendi olma’da gerekli 6zeni gosterir ve
bilincli davranirsak ancak ¢agdas resmimizi kurabiliriz. Bize 6zg(, ya da bizim olan bir
resmi yaratamadik¢a da, resmimizin ¢agdaslasugindan veya evrensellestiginden soz
acilabilmesi olanaksizdir.

Nuri fyem’e gore Turk resmine en biytik kotilugi D Grubu uyeleri ve Burhan
Toprak yonetiminin bicimlendirdigi Akademi yapmustir. Akademideki egitim, onlarin
yonetiminde, kisiligi yok eden ve ozgiir yaratmayt onleyen bir gerici (akademik)
egitim haline doniismiistiir. Gengler, Andre L'hote veya Hofman gibi kimi Batli
ressamlarin birer kopyacist niteliginde kisiliksiz kuklalar halinde yetistirilmislerdir.
Bu genclerin kendi kisiliklerini bulmalari, Akademi sonrasinda uzun yillarini
almustir. Kendilerine “Paris ekoliniin Turkiye temsilcisi” sifatini takmaktan onur
duyan bu bagnaz Bat taklit¢isi D Grubu, Tirk resminin olusmasina ve gelismesine
buyuk kostek vurmustur.

Yeniler Grubu, Calli kusaginin baslattigr resim anlayisinin surdiiractstdurler.
Sileyman Seyyit, Seker Ahmet, Hoca Ali Riza ile baslayan maya, Calli kusaginin
cabalartyla artik tutmustur. Onlarin resimleri ancak bizim diyebilecegimiz resimdir.
“Ornegin; Siileyman Seyyit'le Seker Ahmet’te ortak bir resim dili vardir. Ve bu dil
oldukga saf yiireklidir ve de bizimdir. Ayrica o resim dili, ¢evre ile kargilikli iligki ile
birlikte olusmustur. Tabii, bu iki sanat¢it aym1 resmi yapmazlar. Ciinki ikisinin
kisiligini yok edici bir etken yoktur ortada. Hikmet Onat’la Calli Ibrahim’i alalim;
Onlar da ayn1 resmi yapmazlar. Bir resim dili ustiinde Tark seyircisiyle birlikte
butanlesmektedirler.”

flginctir, 1930’1u yillarda “artik Avrupa’da da sonmeye yiz tutmus, biraz da
akademik olmus bir resim akimini (empresyonizmi-izlenimliligi) yurda tagimakla”
suclayarak kiicimsedikleri Calli kusagi icin, aradan kirk yil gectikten sonra,
D Grubunun kimi tyeleri bile fikir degistirmek geregml duyarlar. Omegm
D Grubunun 6nde gelen sozciilerinden Nurulllah Berk, “50 Yilin Tiirk Resmi” kitabin
onsoziinde, 29 Kasim 1972 tarihinde Hikmet Onat’la yaptig bir gorismeye dayanarak
sunlart yazar: “Hikmet Onat’in ogrencilik amlarini dinledikten sonra, memlekete



doniislerinde arkadagslartyla sectigi sanat yolu konusunda aydinlanmak istedik. Bu
yol hepimizce bilinmekle beraber, karanlik kalan bir nokta vardi: Paris’te Cormon ve
Jean-Paul-Laurens gibi geleneksel formiillere bagh akademik hocalarin yonetiminde
calistiklar1 halde nasil oluyor da, Istanbul’a geldikten sonra, o yonetime zt bir
goriisi, bir teknigi benimsemislerdi. Gergekten, 1914 donemi temsilcilerinin hig
biri. Fransizakademizminin etkisi aluinda kalmamusg, aksine, yar1-Empresyonist, dzguir
bir anlayisa katilmuslardi. Hikmet Onat, “Turkiye’nin havast bizi bagka yollara
gotiirdii.” demekle yetindi. Ressamun uzun sorumuza verdigi bu karsiligi kisa,
yetersiz bulmak soyle dursun, batiin bir kusagin duygusunu, estetigini aydinlatir
nitelikte bulduk. 1914 donemi ressamlarinin kendilerine ¢izdikleri yol, bu alt
kelimenin kargihig: anlatilmig oluyordu.”

Ne var ki, Ikinci Diinya Savasi arifesinde Calli kusagini kiistiirip Akademiden
uzaklastiran, savas yillarina karsin Calli kusaginin mayaladigi bizim olan resim
anlayisint 1srarla siirdiren Yeniler Grubuna karst kesin cephe alan ve onlan
Akademiye sokmayan D Grubunun bu ¢abalari, belki cagdas ve evrensel bir Turk
resminin olusmasini bir siire icin kosteklemistir, engellemistir,ama yok edememistir.
Basarabildikleri tek sey, sadece, Turk resmini Akademinin disina itmek olmustur.
Bizim olan, bize 06zgi olan resim, artik Akademinin disinda gelismesini
siirdirmektedir. Calli kusaginin baslattig: yolda yiirtiyen Nuri Iyem, Avni Arbas, Selim
Turan, Agop Arad, Ferruh Basaga’larla birlikte Orhan Peker, Nedim Gunsur, Cihat
Burak, Balaban, Neset Guinal, Oya Katoglu ve daha niceleri, cagdas resmimizi, yeni
boyutlar ve zenginlikler katarak Akademi disinda gelistiriyorlar, strdiriyorlar.
Akademi ise, gorindigu kadartyla hala, Batida moda akimlart bir an 6nce Turkiye'de
yinelemeyi ana gorev bilen, taklit¢i, bagnaz bir akademizm batakliginda saplanmis
kalmustir.

Sezer Tansugda, “Bes Gercekgi Turk Ressami” adli kitabinda “Cagdas Tiirk resim
sanatinin 1940’lardan giinimiize degin uzanan gelisme asamasinda kendine 6zgii bir
tislup savasin1 da Nuri lyem vermistir.” diyor.

Norbert Lynton adli bir elestirmen, Chagall Gizerine yazdig: bir incelemede O’nu
soyle tanimlar: Chagall, Amerika’da bir Avrupali gezgindi, Avrupa’da bir Doguluydu,
Fransa'da Paris’te yasamay1 seven bir Israil dostuydu, Rusya’da da yahudiydi. Ama ne
Avrupaltydi, ne Amerikaltyds, ne Fransizdi, ne Israilliydi, ne de yahudiydi. Rustu O, der.

Gergekten, kisinin her seyden soyutlanmis kendine 6zgii bir Gislubu olabilir mi?
Hic kuskum yok, Sezer Tansug'un da kendine 6zgt tslup derken, kisiyi bir biitiin
olarak diistindigiinden. Nuri Iyem’in de gercekten biitiin resim yasamu, bir biitiin
olan kendine 6zgi uslup kavgastyla gecmis.

Biiyiik usta Nuri Iyem’i ilk 1954-55’lerde Maya galerisinde gdrmustim. Geng,
irikiyim, heybetli. Demek daha kirk yaslarindaydi. Gercekten ¢ok yakisikliyd:. Ama
onunla asil tanismam, dostu olmam 1965’lerdedir. Gerek o ¢ok boyutlu, coskulu
kisiligini, gerekse Tanpinar hocanin deyimiyle “siikkGt musikisi” resmini daha
yakindan tanima olanagini da, iste bu yillardan sonra taa 1972’lere kadar siiren, bana
da hemen hemen her aksam bir kose verme litfunda bulundugu, gercekten bir okul
niteligindeki tarisma sofralarinda bulmusumdur. Ayni ¢agi bolilsmekten ve hele hele
dostu olmaktan buyiik gurur duydugum bilge insanlardan biridir Nuri Iyem. “Hoca
Nasreddin gibi aglayan/Bayburtlu Zihni gibi gilendir.” Adina yiirek denilen, yumruk
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buyukligiinde bir uranyum vardir gogsinde, hi¢c kuskum yok. Yasam mi onu
zenginlestirmistir,yoksa o mu yasamikolay kolay yanitlayamam.Guin yirmidort saat,
cekip ¢cekeleyiverir cevresinde ne var ne yok, kendinden kilar, coskuya, sevgiye bogar,
guzellendirir. Comertce bolusir herkeslerle her seyini.. Coskusunu, sevincini,
sevgisini. Butin guzellikleri. Yeni bir yer, yeni insanlar tanimak icin yizlerce
kilometre katetmekten tisenmez. Bilmedigi bir ickiyi yudumlay1p, diliyle dudaklarini
islata 1slata tadina varmaya calisirken de, sevdigi bir siiri ilk kez okuyormus gibi
coskulu coskulu yinelerken de, inandigi bir dogruyu karsisindakiyle kavga
edermiscesine tartisirken de, tipki yeni bir resme basliyormus gibi yasam doludur,
heyecanlidir, coskuludur. Sereserpe yasar, ama kesinlikle bohem degildir. Belki
gortinist derbederdir, ama butin yasami boyunca bir an i¢in olsun ¢ikarmamustir
aklindan aydin olmanin sorumlulugunu. Halkina olan borcunu ve sorumlulugunu
bilir.

Yukarda da degindigim gibi, Nuri fyem’in buitiin yasamu, iki odakta, ressam olmak,
profesyonel ressam olmak ve Batr'yr yinelemekle yetinmeyen, hatta Batiyi
yinelemekten kacinan , kendi resmini bulma savasimi icinde gecmistir diye
Ozetlenebilir. '

O, Turkiye'de de ressam olarak yasanabilecegini tanitlamak ugruna, resmi genis
kitlelere tanitmak, sevdirmek ugruna, binbir 6zveriyle yillar boyu israrla savasirken, en
yakin kimi arkadaslart bile, Akademi c¢evresindeki “ressam olmanin kolay yolu”
yanilgisinin cekimine kapilmuslar, Paris’e siginmay1 yeglemislerdir. Ama ilgingtir, yillar
once Paris’e yerlesmis bu ressamlarimiz bile, artuk her y1l Turkiye'ye gelerek sergi
acmay! yeglemektedirler.

D Grubunun c¢ogu uyesi de, ressam olarak gecimlerini saglayamayacaklarini
anlayinca Akademi’de hoca olmay: yeglemistir. Oyle ki, bu hocalar, emekli olduktan
sonra da, atdlyelerine cekilip resim yapmak yerine, kimi kurslarda heveslilere ilk
resim bilgilerini aktarma isini, yani gene ¢gretmenligi secmislerdir.

Nuri Iyem ise, Ogretmenligi secmemis, ressam olmakta, sergi acarak gecimini
saglama savasiminda inatla direnmistir. Daha otuz yaslarindayken, kendi adina ¢zel
atolye kurmustur. 1947°de Beyoglu, Asmali Mescit Sokagi’ndaki Onay apatmaninin cat:
katinda actug1 bu ozel atdlyede ogrenciler yetistirmistir. Omer Ulu bu atolyenin
ogrencilerindendir.

lyem’in oteki savasimi bizce daha da onemlidir. Ornegin, cagdaslasmanin,
evrensellesebilmenin Bati  kopyaciligi ve taklitgiligiyle olamayacagini inatla
savunurken, ¢cogu yasiti (cagdast) gibi kolay1 secip, resmini folklorik ¢gelerle de
bezemeye kalkismamustir. Bizce bu ¢ok ilging ve ¢nemli bir noktadir. Nuri Iyem’in
yetistigi yillar g6z onitinde tutulursa, bu 6énem daha kolay kavranir. Bilindigi gibi
Cumhuriyet’in ilk ceyrek ytuizyillik donemi, Ziya Gokalp’in “Turkctlagun Esaslar” adli
kitabinda belirttigi yontemlerin 1s1ginda, yani koy kultirimuzle Bat tekniginin
sentezinden dogacak yeni bir kiiltiirle cagdaslasabilecegimiz inanci ve savasimi icinde
gecmistir. Ornegin, Cumhuriyet doneminde yetisen geng bestecilerimiz, yeni Tiirk
miuziginin halk turkiilerinin ¢ok sesli hale getirilmesi ve onlarin melodileriyle Batili
olculer icinde yeni besteler yapilmas: suretiyle yaratilabilecegini savunmuslardur.
Siirimiz, belirli bir siire i¢in de olsa, halk siirinin tutsagt olmus, onun ol¢tilerinin icine
kapatilmustir. Ayni olay resmimiz icin de s6z konusudur. Ressamlarimizin ¢cogu, Turk
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resmi deyince hemen folklori, folklorik 6geleri tuvallerine aktarmaya baglamislardur.
Kilim, heybe, corap motiflerinden gecilmez olmustur resimlerimiz. Kimi
ressamlarimiz ise, Tirk resminin minyatirden ve hat sanatindan kaynaklanmasi
gerektigini savunmuslardir uzun siire. Motif olarak da, gergef isi nakis, oya motiflerini
secmislerdir.

Oysa Nuri Tyem, hicbir doneminde ve hicbir resminde folklorik 6gelere siginarak
cagdaslasilacag yanilgisina diismemistir. Minyatir ve hat sanatindan da bir cikis ylu
aramamistir. Ornegin o yillarda haly, kilim, corap motifleriyle bezenmis halk ozanlart
resmi yapmak alabildigine moda oldugu halde, Nuri Iyem’in 6nce 1946’da yapugt,
sonra (halcn Panayot Abac1 koleksiyonunda bulunan) sanirim 1949-50’lerde yaptgt
her iki “Halk Sairi” adli resminde de, tuvalin kilim motifleriyle bezenmesi soyle
dursun, asigin kendisi gplaktlr ni’dur.

Bilent Ecevit “Nuri Iyem’in ¢iplaklarinda, soyunmus olan viicut degil, ruhtur”
diyor. Ger¢ekten de, bu “HalkSairi” adli resimlerde soyunmus olan asiklarin kendileri
degil, ruhlar olsa gerektir.

Nuri fyem’in resimlerinin konulartyla ilgili bir arastirma, bir istatistiki bilgi yok
elimizde. Ama Nuri fyem resmini soyut veya somut diye ayirmak, onlart portre, peyzaj,
natiirmort vb. gibi gruplamak acaba dogru bir davrants mt olur, dogrusu kuskuluyum.
Cunkt, goriindigi kadartyla, Nuri Iyemvin diinyasinda gercek bir biitundir ve
dolaystyla tuvale de bir biitiin olarak yansimaktadir. Ornegin, peyzajinda portre
olabilecegi gibi, portresinde de natiirmort olabilir. Ger¢ekustii veya gizemli motiflere
yer yoktur onun diinyasinda. Bilincinin disinda bir baska diinya olamaz. Bilincinin
yaratugt gercekliktir, benimsedigi gerceklik. Belki de gercek denilen sey. Nuri
Iyem'de her sey nettir. Soyut resimleri bile nettir. Tanpinar hoca da “Abstre
calismalarimt miiphem bir suuralt felsefesine baglamadig: i¢in Nuri'ye ne kadar
minnettarim” diyor.

Galiba, ilk bakista, goriinenin yinelenmesi sanildigi i¢in resim konusunda kolaya
daha cabuk dismusiiz. Oysa, gercekten gorinenin yinelenmesi, olsa olsa ti¢ boyuta
erisebilir. Ama sanati o ti¢ boyutun dar cemberine sikistirabilmenin olanagi var midir?
Gercek resim, evreni, o gorineninden, o U¢ boyutlu dar ¢emberinden styirip
cikartivermek ve sanatin ¢ok boyutlu zenginligine kavusturmak olmali. Zaten, bu
zenginlige erisemezseniz, olayin draminda bogulup gidiyorsunuz. Oysa Nuri Iyem,
gorineni yinelemekle hicbir zaman yetinmemis. Resmi, gictnd, anlatugi seyin
goriiminden, giiciinden almiyor kesinlikle. Ogrencilik yillarinda bir stre sovalesini
kapip kirlara ¢ctkmis, acik havada calismustir, belki. Ama tanidigim Nuri Iyem, hep
atolyesinde calismayr yegler.

Goriinenin yinelendigi izlenimini uyandiracagindan korktugu icin mi kim bilir,
bildigim Nuri Iyem, bir seye bakarak onun resmini yapmaktan pek de hoslanmaz.
Galiba biraz da bu ytizden... Hemen hemen butiin ressamlar bolca kendi portrelenm
yaptiklart halde, Nuri fyem narsist de degildir. Ornegin, 1980 Subat tarihli “Sanat
Cevresi” dergisinde bir fotografini gordiugum, 1937 yilinda yapilmis bir eskizden
baska Nuri fyem’in yaptugi kendi resmini, portresine hi¢ rastlamamisimdir.

flginctir, resim sanati, 20. yiizytlda hem ¢ok sayida ve cok birytik ustalar yetistirmis,
hem de nedense Oteki sanatlarla oranlanamayacak ¢coklukta, karmasiklikta bunalimlar
gecirmis. Sik sik bocalamis ve kiliktan kiliga girmis. Oyle ki, sucu renklerin sinirls




olusunda aramus ve ¢akil tast, kum, cimento, basili kagit, fotograf yirtigt, kumas, vb. gibi
nice kendine yabanct maddeden umar beklemis. -

Oysa tilsim; o yalin, o sakin sozctikleri, o 1s1kta varolup karanlikta kolayca yitiveren
birer cansiz nesne renkleri, cizgileri, o Omiirsiiz sesleri birer enerji kaynagi haline
donustirebilmekte... O, bir anlamda radyoaktif etkinlikteki duygu atmosferini
yaratabilmekte olsa gerek...

Cevresinde elektrikli bir atmosfer yaratmasini bilemeyen bir kisi, gercekten buiytik
bir sanat¢t olabilir mi? Tarih boyunca sanatgilara, soy sanatcilara ya tanri, ya seytan
nitelemesinin verilmesi de bence mutlaka bu ytzden.

Hi¢ kuskum yok... Resimdeki kisilik de, Gislup da; ne renklerin veya cizgilerin
kullanilis bicimidir, ne 1s1k golge oyunundaki beceridir, ne perspektif hilelerindeki
ustaliktadir, ne doganin i¢ boyutunun kavranisiyla ilgilidir, ne sudur, ne budur.
Cunki, batiin bunlart Gistiin bir beceriyle yerine getirmis ama bir tiirli resim olamamis
nice tuval boyanmus tarihte. Tipki, dilbilgisi kurallarini ustalikla kullandigi halde
edebiyat olamamis nice yaz gibi.

Iste Nuri fyem, cogumuz icin birer cansiz, 6lii, g6z duyumu olan renkleri, cizgileri,
sekilleri birer enerji kaynag: haline donustiirebilmis o nadir kisilerden biridir bence.

Hemen hemen biitiin resimlerinde kullandig1 iki temel simge vardir. Iki yaratict
simge; Kadin ve su. Su testisi. Su testisini form olarak da cok sever. Anadolu ve Anadolu
insanint su testisi ve kadin simgeler. Kadinlar, cogu resimde, cocuklarint bile
omuzlarinda su testisi tasirmis gibi severler.

Nuri fyem’in dingin doga resimlerinde (peyzajlarinda) bile, alev alev bir gizli gii¢c
vardir. Belki ilk bakista bilincine varamazsiniz, ama o, hemen sizi kapip
kusativermistir, ¢cevresinde cekip ¢ekiliyordur. Belki biraz sonra, belki ondan ¢ok
uzakta baska bir zaman parcasinda ve belki baska bir mekanda, bir sevgi hanceri, bir
duygu hangeri bi¢ciminde saplanacakur bilincinize.

Iyem, atolyesine kapanir ama, yasaminin o firtinali (trajik) tarih cografyast kasip
kavurur ortaligi. Arnavutluk daglarindan Mardin ¢ollerine gidip gelen, Tanrisal bir
zaman ve biling sarkact, toplumun 6fkesini, hincint tuvallere kocaman gozler olarak
dokuverir. Kendine 0zgi atmosferini kurar, artik neler soylemez, nelere kadir
degildir...

Toplumumun buyik ustast!.. Yiiz aki!.. Seninle aynt zaman parcasint bolastigim
icin, seni tanidigim icin gururluyum.

Bebek, 1986 Eyhil



Nuri ilyem igin Yazlanlar

Nuri iyem,

")

-onizi en Ustdn bir doyum duygusuyla gezdim.
niz benim igin, kisiliginizin ilham edebilecegi
tlarin teyidi oldu. Resminizin tim ciddiyetinin
20ridUgu bir ic mekan calismanizi ozellikle
oegendim.

SRS NS

Se

Leopold LEVY

voli dostum, tam bir ictenlik ve size baglilklarimia.

Sayviemege hacet yok ki Nuri bugiinki zenginligine,
or yidin kudreti, olgunlugu bozarak geldi. Hatta
-~=ssamlarimizin iginde onu en geng yasta birdenbire
cariatan blylk VISIONNAIRE kabiliyetini bir zamanlar
‘=0z eder bile gorindu.

Nurinin sanatinin sirlarindan biri de, hatta o tesaduf
ouiuslara kadar galismalarini kendisine bir idefiks
y2pmasinda onlara, problemi tiketene kadar hicum
=fmesinde...

Nurinin eseri, degisik gesnileri birbiriyle kenetli bir
«iiaba benzer.

“zxat buginin resmi onlarl goktan fotografa
orakmist. Asrimizin bir uzviyeti ile bu muvaffak
mucadele beni adeta sevindirdi. Arasira dovismeyi
«zbul etmemiz lazim geliyor demektir.

Nuri, insan tecriibesini, alelade ihsaslara varincaya
«adar, resim tecriibesi yapmasini biliyor. Onda
syatlanmiza en yabanci teknikler bile bize tath bir
rebessumle, sanki gok evvelden hazirlanmis bir
znlasma havasi iginde geliyorlar. Buna mukabil,
gundelik seylerde, bu sanatin sihrinde mahiyet
Jegistiriyorlar.

Ahmet Hamdi TANPINAR
CUMHURIYET Gazetesi, 13 Kasim 1952
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..... Renklerin dizilisi ve tonlar sekillerin birbirinden
ayriigi ve uzaklig, gizgilerdeki alabildigine sadelik ve
durgunluk, resimlerindeki I1ssizlig ve derin sessizligi
ortaya cikaran unsurlardir. Nuri lyem'in Strrealizmle
higbir ilisigi yok ama, onun resimleri karsisinda insan,
ister istemez sirrealist tablolarin verdigi, o
duslerdekine benzer issizliktan, sessizlikten duyuyor.

Bitln resimlerindeki bu insani duyguya iyice
varabilmek igin Nuri iyem'in 6nce insan resimlerine,
ondan sonra peyzaj ve natirmortlarina bakmak
gerekir.

Portreler ve insan viicutlari, Nuri lyem'in yainizlik
duygusunu agan birer anahtar oluyor.

Nuri iyem'in giplaklarinda, soyunmus olan viicut degil,
ruhtur. Bu resimlerde insanlar, soyunmakla sanki
baglarindan siyriimis, kalabaliktan uzaklagmis ve
yalniz kalmis oluyorlar. Onlarla beraber cevrelerindeki
esyaya bir 1ssizlik ¢cokuyor.

Jean Cassou, Picasso icin yazdig! bir yazida,
yalnizlig, yaraticihigin bas etkeni, bag sebebi olarak
gosterir. Insan, yalnizlik, gevresinde bir bosluk
duymalidir ki yaratmak zorunda kalsin! Bu dusunceye
inaninca, gercek yaraticilarin yaratmay! iginde
onlenmez bir ihtiyac olarak duyanlarin, ancak yalnizlar
olduguna inanmak gerekir.

iste resimlerinden sezebildigimiz kadar, Nuri lyem de
o0 yalnizlardandrr.

Biilent ECEVIT
ULUS Gazetesi, 29 Ocak 1953

Bir ressamin dilini kesmeli ki ressam olsun, demis
Matisse. Oyle ise nigin kendi dili kesik degil demege
kalkmayin da bir dustnelim ne demek istedigini. Bu
ofkeli sézde, birikmis bir hayli disunce ve
tecriibelerin patlak verdigi besbelli. insanin aklina
sunlar geliyor:

a) Cok konusan ressam fazla dustince adami olur,
tariflere, nazariyelere dokdlir; resminde agkin yerini
mesk alir; icten gelmelik, kendindenlik kaybolur,




b) Ressam fazla konusuyorsa resimleri kendi
kendilerini anlatamiyor demektir. Halbuki iyi resmin
tercimana ihtiyaci yoktur.

c) Konusan ressam kendine de resimlerinin
manasina da sinir gizmis; seyircinin serbestce
disunmesine, resme kendi manasini katmasina
engel olur. Ressam konusmamali ki resim
konusabilsin.

d) Ressam konusamadi mi duyup disundiklerini
resim yolu ile anlatmak zorunda kalir ve bdylece
kelimelerin gordagu isi renkler ve sekiller gormas,
ressamin butun anlatma gucl eserine gegmis olur.

e) SOz edebiyata goturlr, resim ise edebiyattan
uzaklastikga resim olur. Resim de sozle
anlatilamayan seyler oimali. Resim kendi manasini da
beraber getirmeli...

Iste bu distincelere, Nuri lyem'in sergisinde de
varilabilir. Nuri'nin fazla sézden kaginan sakin
sahsiyeti bir yana, bu sergide konusmalar, dedim
dediler, nutuklar disinda sessiz sadece renkli bir
aleme giriyorsunuz. Hemen anliyorsunuz ki bu
resimlerin tadina varmak icin ressamla konusmak
beyhudedir. Kendisine ne yapmak istedigini sorsaniz:
“Iste bunlar” diyecektir belki. Resimlerse ne demek
istediklerini sorana: “O ne bigim sual, demek
istedigimiz sey kendimizdir” diyorlar. Sergi suretli, yari
suretli veya suretsiz her gesit resme yer verdigi icin
mektep kavgalari susuyor. Ne tlr yaparsan yap, ama
ressamca yap. Resimler ayri ayri da isme, bir konuya,
bir tarife malediimek istemiyorlar. Gizel bir kadinin
resmi diyecekken bakiyorsunuz olmayacak bir bas,
sadece resimde mumkuin bir glzellik: Géz, burun,
omuz, hep modele degil, resme ve Nuri iyem'e
mahsus. Ciplaklik, dipediz hatta bayad ciplaktan bir
renk sehveti oluveriyor. Bogazigi... dememize
kalmiyor, agag, deniz, karsi kiyi bir bugu iginde eriyip
renk haline Nuri lyem'in rengi haline geliyor. Masa
Ustinde meyvalar mi acaba? Evet, baska olamaz,
ama yok iste masa. Hangi masa? Duvarda masanin
isi ne? Meyvalara gelince, ne elma ne hurma: Nuri
lyem marka bir gesit yeni meyva. Tabiat Ana, kusura
bakma suretsiz resimler de tersine, baktikga suretli
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gibi geliyor insana. Renk oyunlari bir acaip yeni
dunya kuruyorlar gibi. Ama gordiklerinizi bir seylere
benzetmeye c¢alisirken vazgegip:isi tadinda
birakiyorsunuz.

Nuri lyem'in resimlerinde ortak olan ve su
goturmeyen deger simdilik olsun bir zevk, bilhassa
renk zevki. Dinya'da az ressam renkleri bu kadar
kendine rametmis, bu kadar mUtevazi, samatasiz bir
gayretle kirmiziyi sariyr doyulmaz lezzetler haline
getirmistir. isini, aletini, malzemesini iyi, ok iyi bilen
bir usta ressam, bu karisik dinyamizda ressam
oldugundan suphe edilemeyen bir ressam
karsisindayiz. Ama diyebilirsiniz ki, ben de diyorum ki,
bir ressam icin sadece lyi ressam oldugunu ispat
etmek, portre, peyzaj ve naturmort gibi konular
icinden resim sanatini hirriyete kavusturmak yetmez.
lyi ressamin kdsesinden cikip kalabaliklara heyecan
vermesi lazm. Dogru, ama ilimde de sanatta da
diinyayi saran adamlar, kosesinde kalmayi, isin ehli
olmay! bilen adamlar oluyor. Ressamligini bu
mutevazi sergisinde ispat eden usta ressam Nuri'ye
verin sehrimizin duvarlarin, tiyatrolarin dekorlarin,
kitaplarin resimlerini, 0 zaman gorlrsiniz pembeyi
sariyl yerine koymanin ne demek oldugunu.

S. EYUBOGLU
AKSAM Gazetesi, 19 Kasim 1953

Stphesiz Nuri iyem de, buginiin ressamiarinin
hemen hepsi gibi Uzerimizdeki tesirlerini, bizi az gok
gafil avlayarak yapiyor. Fakat bunu o kadar dikkatle,
hesaplar ve buluslari Uzerinde dyle israrla yapiyor, her
bulduguna yeni bastan o kadar sik sik donuyor, onlari
dyle genisletiyor degistiriyor, tasfiye ediyor ki, yeninin
hoyrati, tipki SHAKESPEARE komedisinin sonunda
birdenbire munislesen o vahsi geng kiz gibi
sahsiyetinden, yani yeniliginden demek istiyorum,
higbir sey kaybetmeden bize adeta alisik yuzlerle
geliyor ve glnlerimize katiliyor.

Bunu soylemekle -varsa eger, ki muhakkak vardrr, ve
olmasi daha glizeldir- Nuri'nin muarizlarina bir silah



verdigimi zannetmiyorum. Belki, istidadina inandigim
ressamin buyUk meziyetlerinden birini anlatmaya
calisiyorum. Meydan okuyuslari resme, zevke ve
seyirciye kargi degil. Cok ¢etin tarafindan aldig
resmin problemlerine karsl. Ne ideoloji, ne de
mucerret dusunce, onda gozin o blylk zevk pinarini
<urutmamus. Belki de butin bunlara asil sahsiyeti
mani. Onda ideolog veya filozof, tecritgi dustince
adami ressami olddrmuyor.

Hatta daha ilerisini iddia edecegim, Nuri tabiata bagl
yaradiligindan teolog dogmus munkirlerin inkar
yoluyla da olsa Allah pesinde kosmalari gibi, bir yigin
mucerret hesabin arasinda daima, ona gidiyor, Bazen
de uzun zaman ihanet ettigi bir sevgiliye kavusur gibi
ona atiliyor, onda kayboluyor. Nerde ise, “Ey
degisikligin ezeli kaynagy, riyalarimizin sonsuz pinari.
Ey gercek ve comert yaratici...” diye 6ninde diz
cOkup yalvaracak.

- Herkesin yasadigi seylere bu kadar zevkle ve
nandinsla dénus, buginin iddialar arasinda bu
“tenezzdl” Nuri'nin kuvvetlerinden biridir.

.. Ressamimizi taniyanlar onun kadin resimlerini
pilirler. O da INGRES gibi, tabir méazur gortillrse,
butdn bir harem sahibi olan ressamlardandir. Ve yine
buyuk ressam gibi fircasinin altinda dogan kadinlar
bir yigin degisiklige maruz birakir. Fakat onun bu
vucutlara getirdigi degisiklikler blsbitin ayridir. Bu
kadinlarin tek basina olanlarinda ¢ok defa kendi
ihtilaclar arasinda yakalanmis bir bocek hali vardrr...
Denebilir ki bu resimlerde Nuri, Beyoglu'nun ig
sokaklarinin etnolojisini verir... Bu kalin dudaklari,
sensualite’'nin ve darginhigin icten kemirdigi bu yzleri,
cehrede tek basina yasayan bu buyik gozleri... bu
nisbetsiz gogusleri hangimiz tanimaz.

Abstre resimler, bize bir yigin duygu telkin eden, daha
dogrusu bizi bir yigin yola birden acilan bir ruh haline
getirip birakan monogramme’lara, kendilerini baslatan
ve tesaduflerden dogmus muayyeniyetlere, biy ik
méanasinda renk oyunlarina gegebiliriz...

.. Abstre galismalarini miphem bir suur alti
felsefesine baglamadigi igin Nuri'ye ne kadar
minnettarim. O, Abstreyi asrimizin birdenbire buldugu
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mutlak bir ifade sekli gibi degil, sanatin yahut teknigin
kendi kendisine yetinebildigi ve bdyle oldugu igin
oyunla karistigl yuksek manasinda oyunun kendisi
oldugu kemal noktasi gibi aliyor. Hakikatte abstre sanat,
fotografin bizi tiktigi gikmazdan agtigimiz dar bir tinel
degildir. O daima vardi. Ve daima bir kemal noktasi idi.
.. Ister istemez bugiinkii resmin, hatta bugiink(
insanin butdnsuzlugunu, dagilisini ve degerler
buhranindan ve ¢ok bilgiden gelen o acaip, zalim, her
an kendini yeni bastan aramak ve bulmak ihtiyacini
ve onun verdigi huzursuzlugu dusundiriyor. Hicbir
devirde sanatkér, zamanimizda oldugu kadar kéainati
tek basina yaratmak iddiasi ile -eski tabir ile benimle,
bende ve benim icin diyerek- ortaya gikmadi ve
higbir devirde bu kadar desteksiz kalmadi.

Nuri bu huzursuzlugu, dinyayi igine rahatca
yerlesmeye bizim igin vazgegcemeyecegimiz lezzetler
yapmaya galisiyor ve ¢ok defa muvaffak oluyor. Bunu
yaparken ikiye bolinmekten de kendini alamiyor.

.. Bu ikiligi, behemehal bir seyler sdylemek isteyen
insanla, asil sdyleyecegini koku yalniz kendisinde
sembollerle bir gesit ok guzel kaplar, gerceveler
hazirlamakla anlatmaya calisiyor. O kadar ki
tablolarinin birgogunda 6bur yarisini bitin bir olus
boyunca arayan EFLATUN'un ilk insanini hatirlatan
bir sey var. Hatta ileriye gidip diyecegim ki, O da
butln halis ressamlar gibi insanlarla musterek ve
kendinden evvel tesekkul etmis bir dille
konusamamaktan mustarip. Belki de benim lezzet
dedigim sey, bu ikiligi aramanin aciligi ve
burukludugudur.

Ahmet Hamdi TANPINAR
CUMHURIYET Gazetesi, 1957

Sehir Galerisinde Nuri lyem'in resim sergisi acildi. Her
yil yeni galismalarla karsimiza ¢ikan Nuri, stiphesiz
neslinin kuvvetli ressamlarindandir. Gegen seneki
sergisi hemen yalniz non-figlratif denemelerden
ibaretti. Bu defa, yine dyle eserler koymakla beraber,
sergisinde figure tabiata ve insana yer vermis. Sayica
da hatiri sayilir derecede kalabalik eserleri teshir ediyor.



Lakin Nuri lyem'in tabiati ve insani, nasil bir tabiat ve
insandir? Stphesiz, eski devrin, yani eski anlayisin
unsurlarina benzememekte... Bunu, daha ik bakista
goriyorsunuz: Mesela bir manzara resmi, bir sokak
ve evler mi gizmis? Yalniz kenar gizgilerini bolen
diger cizgilerle elde ettigi “ev”ler, gatilar (damlari
degil, kuruluslari) itibariyle gergek bir kitle olmaktan
¢lkip plastik anlamda bir gizgi istikametlerini tayin ve
tahdit eden satih pargalarindan ibaret gorinuyor.
Kenarlar koyulastinp ortalari agmakla lyem, kolayca
bu tesire ulasabiliyor. Ondaki tabiat sahnesi, dis
tabiatin kitlesini, derinligini etrafsiz olarak gosteren bir
manzara degil, resim sathini kompozisyon kurallarina
gore bolen, kigik ve degisik satihlara ayiran bir
vesileden ibarettir. insan figirleri, giplaklar da Oyle:
insandan ziyade renkleri ayiran kenar cizgileriyle
heykelimsi, hareketsiz, hendesi olmaktan gok kivrimli
pargalar...

Nuri iyem, gok stikir, akademizmanin, receteciligin
higbir tlrlistine dusmedigini her yil bir kere daha
isbat ediyor. Her sergisinde az gok saf, gocuksu,
acemi taraflar var ki, onda daima mevcut bir amator,
gergek sanatgl ruhunun delilleridir. Mesela renk
lirizmini 6rnek olarak sdyleyebiliriz. Yeniden figurli
resme dondigu bu sergisinde sarilar, yesilleri ve
kirmizilariyla yakin tonlarda son derece hisli renk
cumbdslerine, tatll, sicak rahat bir hislige yer vermis.
Boylece, seyircisini gbzden akla degil duygulara
giden bir yolla kavriyor. Her kuvvetli sanatci gibi...

Zahir GOVEMLI
VATAN Gazetesi, 7 Ocak 1957

Aziz Kardesim ve dostum Mithat Beyefendi

Gegen seneki Izmir seyahatimizde resminin Uzerinde
beraberce o kadar durdugumuz ve sizin de
begenmek litfunda bulundugunuz Nuri lyem Bey'i
takdim ediyorum.

Nuri bir yigin talihsizlik ve kot tesaduf arasinda
blylk bir eseri basarmistir. Diyebilirim ki Turk
resminin buglnk( en blyUk ustasi odur. Yazik ki

hala gerektirdigi gibi takdir edilememis ve bir yigin
ihanete maruz kalmistir.

Onu sergide elinizden geldigi kadar himaye
edeceginizden ve dostlugunuzu
esirgemeyeceginizden eminim. Akademideki
talebeliginden beri tanidigim bu halis ressami size
boyle tavsiye ederken ona yardimin Tlrk sanatina
yardim oldugunu da ilave edeyim. Bu benim
sarsilimaz kanaatlarimdan biridir.

Kuruldan istifamdan beri sizi géremiyorum. Tatli
sohbetlerimiz yarida kaldi. Fakat musterek
seyahatleri, sohbetleri hep hatiryorum. Elbette
birgin yine bulusur ve eski gunleri ihya ederiz. Bu
vesile ile en hakiki hasret ve hurmetle gozlerinizden
Operim aziz kardesim efendim.

Dostunuz
A. Hamdi TANPINAR
24/7/1957
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Nuri lyem, bu defa yalniz non-figiratif resimler
yapmistir. Hem sayica ¢ok, hem anlamca gesttli
eserler. lyem'in sergisini iftihardan gégsimuz
kabararak gezdik. Diyebiliriz ki, memleketimizde, non-
figUratif resmi onun kadar iyi anlamis, bu alanda onun
kadar mikemmel drneklere ulasmis bir ikinci ressam
daha yoktur. Evet bu hikma verebiliriz. Bu hikmu
verirken sunlari da géz onunde tutuyoruz:

Nuri iyem, Nijat gibi, Avni Arbas gibi, 6mrinin yakin
yillarini Paris'te gegirmedi. Oraya ayak basmadi bile...
Dinya resim merkezinin her yil actigi “Réalite
Nouvelles” gibi non-figiratif resimlerin ytzlercesini bir
araya getiren sergilerini gérmedi.

Buna mukabil, lyem, bir tek yolu takip etti: O da, akl-i
selimin yoluydu. icinden dogan hisliligi aklinin
rehberliginde renge, bigcime dokmek. Bunu yapmak
igin,”6nce yillar yili figrll resmin gesitli drneklerini
verdi bize. O alanda iyice kuvvetlendigini isbat
ettikten sonradrr ki non-figlratif denemelere giristi.
Modern ressamlarin cogunun izini izledi. Onlara



benzer birkag resim yaparak yollarini denedi. Bu
tesirlerin kendinde kisiligi nasil dldirdugunu gene
kendi gordl, anladi, sonunda tercihini yapti.

lyem'in bu sergisini gorenler, belki Vedat Nedim Tor
mustesna, ¢lnki o bazi fikirlerine kor bir baglilikla
saplanmistir; tahmin ediyorum ki benimle ayni
kanaate varmislardir: Bu resimler, suradan buradan
aktarma olmadigi gibi, figlirli resme kars! tam bir
ayaklanma, tam bir istiklal ilani mahiyetindedir. Ustelik
bazilarinin zannettiginin aksine, Nuri lyem, non-
figuratif resmin sadece bir dekor, bir sisleme sanati
olmadigini isbat ediyor. Bazen ancak sezilen
cagnsimlarla ama yine de figlire bagvurmadan tabiati
hatirlatarak, bazen sirf renk ve bigim &henginin
mucizeli neticesi olarak bu cesit resme halis plastik
bir hususiyet kazandirmistir. iste bunun igin diyoruz ki,
gergekten, memleketimizde hakiki non-figiratif'i bu
derece ustaca tatbik edebilen bir bagka ressam daha
yoktur.

Zahir GOVEMLI
VATAN Gazetesi, 24 aralik 1957

Degerli ressam Nuri lyem 16 Aralik Pazartesi gini
Sehir Galerisinde yeni bir sergi agti. Nuri lyem, Sait
Faik gibi, Orhan Veli gibi, artik sanati Ustiinde
tartigimayan, degerini dostuna dismanina kabul
ettirmis blyuk capta sanatgilanmizdandrr. Eger hala
onu tanimak mutluluguna erisemedinizse, gidip bu
sergisini gortinliz, bunun nigin bdyle oldugunu
kolayca anlayacaksiniz. Ben, bu satirlarla, onun,
degeri erbabinca bilinen tablolarini degil, essiz sanatgi
kisiligini Gvmek istiyorum. Nuri lyem, memleketimizde,
her turli yasama gugligine gogis gerererek, bagini
sanatindan baska higbir yone gevirmemis tek
sanatcimizdir. Kendisine gegim kolayligi
saglayabilecek her mevkii, sadece sanatina bagli
kalabilmek icin, tepmek gliclini gosterebilmistir. Sait
Faik gibi ardinda iki apartmani olmadan, Orhan Veli
gibi bekarligin sorumsuziuguyla, guclenmeden,
birbirinden sevimli iki kiiglk gocugu yetistirmek
cabasi iginde bunu yapabilecek sanatci, degil
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memleketimizde, dyle saniyorum ki, dinyada da
sayis| parmakla gosterilecek kadar azdr.

Orhan HANGERLIOGLU
Istanbul YENI GAZETE

Degerli sanatkar Nuri lyem Tirk-Alman Kdiltar Birligi
Galerisinde actign yillik sergi, merasimin suphe yokki
en basarilisidir ve sanat hadisesidir. Ferahlik veren
renklerle konusuz ve soyut goriinen resimleri, Nuri
iyem bu alanda en inatcilara kabul ettirecek guzellikte
veriyor. Cunku, sanatkar, bu olgunluga varabilmek
icin birgok lizumlu merhaleden gegmistir. Ne
yaptigini bilmekte ve izah imkanina da sahip
bulunmaktadir. Esasen kendisine sectidi bu tarz, sinirli
oldugu taktirde seyircinin sUphelerini bertaraf eder,
ihsaslarini harekete gegirir, onu inandirr. Bu meziyete
sahip ve Uslubununun hakim bulundugu igindir ki,
Nuri lyem'in sergisi renkli bir hadise oluyor.

Fikret ADIL
YENI ISTANBUL, 18 Subat 1960

.. Nuri ilyem olgunluk gaginin Urtnlerini siralarken, zit
sanilan ekollerin gergekte tamamlayici olduklarini,
plastik sanatlarin, pentirtin temellerinin bir ve
aynimaz oldugu anlayisina erdigini orneklerle
gostermektedir. Bu bakimdan sergi, konu ve
konusuzluk Uzerinde ayak direyen sanatgilar icin de
bir ders oluveriyor.

Nuri iyem bir resim ustasidir. Omr(i boyunca gesitli
alanlarda karsilastigi turlu guglikler onu sanatinda bu
olgunluga getirmis, renklerin bigimlerin sirmna
erdirmistir. Bu denemelerden edindiklerini Nuri lyem
tablolarina aktarinca, kendisinin nasil yumusak,
insancil ve tatl bir i¢ diinyasina sahip oldugunu da
aciklamistir. Renklerin dilinden anlayanlar, bunu
abstre kompozisyonlarindan kolaylikla gorebilirler.
Ayni sevgi, portre ve figirlerinin dis gorinagleri
altinda da belirmektedir.



Resim sevgi demektir. Nuri iyem bir biiyik “agik’trr.
Her tablosu da bir “ilan-1 agk” niteligindedir. Onun igin
sergisini sonsuz bir hayranlik, blyuk bir haz, derin bir
zevk ile gezdim.

Fikret ADIL
MEYDAN DERGISI, 8 Mart 1966

Resimlerde bastan basa Anadolu var. Anadolu'nun
insanlari... Asik Veysel'i dinliyorsunuz: Dertleriyle,
umutlariyla, igtenligiyle, celiskileriyle...

Go6g... Anadolu'dan istanbul'a gég. Y (izlere bakiniz.
Tiyatro kisileri sanki... Bazisinin gézleri yerde,
bazisininki ufukta... BlyUklu kigUkll... Gokler altin...
istanbul'un tasi toprag altin ya...

Nuri lyem simgeyi (sembolii) etkili kullanmis. Melek
yUzl( Anadolu kizlar var: Yumusak gizgilerle verilmis,
karanlikta kalmis bir yasl kadin var: Resim bastan
basa karanlik. Bir kiz var: Granit: G6ge dogru bakiyor,
anitsal. Neredeyse gercekustu (surrealist) diyeceginiz
bir buyik kadin basi var: Alni yesil... cayir gibi...
Gozleri gul.. Ama bir daha bakiniz, bir daha... O
gobzler uyaniyor.

Kadin, Nuri lyem'de baslica konu. Sémiriildiigiinden
Otard... Necati Cumali'nin, Cahit Atay'in, Adalet
Agaoglu'nun tiyatroda yaptigini Nuri iyem resimde
yapmis; resim diliyle.

PEHLIVANLAR MUSKALI

lyem'de ince mizah, hatta taglama var: Hani Yunan
mitologyasinda (¢ guzel vardir. Zeus ile Hera'nin
kizlar... Guzellik Tanrigalandir ya bunlar? Batida
ressamlar, bu U¢ guzeli islemis durmuslardrr. Bizde de
igreti, 6zendi, sinirdan igeri girivermistir ya o konu?
Iste lyem bununla alay ediyor. Bir “Ug giizel” de o
sunuveriyor. Anadolu'dan. Daha neler var. Pehlivanlar
muskall.

YUREKLILIK

Soyut donem galismalarinin ne denli verimli sonuglar
verdigine hemen her resimde tanik oluyoruz...
Resimlerin, bigiminin, “tekstlr’in o ne ustaca

uygulanisidir. “Dikey hareketler igerisinde ¢ zit
eleman... diagonaller” filan derken bakiniz 0 yogun
galismalari ayni derecede glizel ama bambaska,
sade, saglam, duygu ve dlslnceyi kamgilayan,
anlamli resimlerin dogmasina sebep olmustur.

Sergide en ¢ok begendigim resimlerden biri de “Ug
beyaz basortllu kiz, beyaz bulutlar ve deniz’dir. Karstt
ve tamamlayici renkleri, bigimleri, cizgi ve alanlari,
uzun arastirma sonucu elde edilen yesilleri,
kahverengileri, beyazi beyaz yapan ve biitin renkleri
derleyip toparlayan mavileriyle bu resimde bir soyut
resim tadi ve iki boyutlu bir minyatir havasin:
bulabilirsiniz. Resmin en ilging yanlarindan biri de
bulutlarin G¢ boyut halinde uzaklara dogru gitmesidir.
Yurekli olmayan bir ressam bunlari da iki boyutlu
olarak ¢izer ve resme gok sey kaybettirebilirdi.

lyem'in Gviintlecek bir yani da iste bu yiireklilig
deneye girismekten gekinmeyen kisiligidir. Sonucun
her zaman basarill oldugu sdylenemez. Sergide pano-
tabol karisimi bir resim var: Solda “eskiz” benzer bir
figr, ortada Kubizm'e galan bir figlr, sagda da
lyem'in bu giinkii anlayisinda gergekgi bir bas. Ut
bir tirli bagdasamiyor, ya da bana tyle geldi.. Ama
“Hali¢” adli tabloya bir bakiniz. Onde (¢ boyutlu,
gercekci anlayista kizlar, gecekondular; arkada
lyem'in baska bir déneminden &éding alinmis gibi
duran soyut bir goruntl. Ama ikisi bagdasiyor ve
bdylece deniz evet “deniz yogurt oluyor.”

Sergide disavurumcu denilebilecek resimler var.
Bonnard'i, hatrrlatan galismalar var, Gauguin'i akla
getiren renk arastirmalari var. Bunlar da ileride verimli,
sasirtici sentezlere varabilir. Bekleyecegiz.

Sanatgi daha simdiden 6nimizdeki yil agacagi
sergiye hazirlanmakta...

Nivit 5ZDOGRU
GENCLIKTE HAMLE Fikir Sanat Aktiialite Siyasi
Dergi, Mart 1973

Kimse inanmaz; bir Nuri'dir gelmis gegmis Tiirk
ressamlari arasinda Avrupa gérmeyen... Bugin adi
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unliiye gikmig Tirk ressamlarimiz, heykelcilerimiz
Paris kaldinmlarinda birkag yil dolagmislardir.
Mtizeleri, galerileri, kahveleri tatmislardir. Bir Nuri
lyem’le esidir Paris'i bilmeyen, gérmeyen, bilmek
gbérmeyen icin de asiri tutkusu olmayan....

Nuri ilyem-son yillarda gitti mi bilmiyorum-Avrupa
yolculugu yapmad hig. Tanpinar'in o dedigi yapitlari,
muzeleri yakindan gérmedi. Demek ille de gormek,
gezmek degil sanatglyi biylk ve onemli kilan; kendi
ic zenginligi, aydinhig! icindeki o mucevher... Nuri de
somuttan soyuda, soyuttan somuta gecen, ama her
durumda da “kendi olan” yapitlar veren bir sanatgl
olduysa, yapisindaki bu “mucize’ye benzer
cevherlerden... Hem yasamini sanatiyla kazanmak,
hem de sanatini yeni yeni doruklara ¢ikarmak gibi
glg, ama onur verici bir savasimdan ytzundn akiyla
clkmak da bu “cevher”in gicli olusundan dogmuyor
mu? Karsimda Nuri'nin bir kadin portresi var. Aciyla
kasilmis, her an bagirdi bagiracak, gigliklari yeri gogu
tutacak bir kdy kadini bu.. Ama bdyleleri giglk
atmazlar, bagirmazlar disa dogru, iglerinde kalir bitin
o ¢igliklar, aci birikimler... Bir sanatgi alir kor tablosuna
o ¢igliklari. Bir anlik aci, olur mu sana yuzyillk bir
acl... Bir etkililik, bir kalicilik kazaniverir. Nuri'nin kadin
yUzlerinde bu anlam var iste. Hem, bugiinde
yasiyorlar. Goya'nin, Greco'nun insanlari gibi...
Miro'nun bir sézii var, lyem'e gok yak|$|yor diye
distndum birden... “Siir ya da resim, bunlari ask
yapar gibi yaratmak gerekir.” Ask yapar gibil... Sanat
en buyuk sevi degil mi? Gunleri, yillar, ¢caglan asan,
eskimeyen,bitmeyen bir sevi...

Oktay AKBAL
SANAT CEVRESI, 1980

lyem, uzun yillar soyut resimle figiratif resmi, birbirini
distalayan bir karsitlik olarak, bir stil sorunu olarak ele
almigken, son yillarda bu karsithigin yapayhgini
kavramis bir resme yoneldi. iyem, giderek, bu iki stili
bltunlestiren bir dislince geleneginin resmini yapiyor.
Bunu yaparken bir stil yanhghgina da dusmayor.
Ornegin: minyaturd Turk resminin dasunce
gelenegiyle baginti kurabilmek igin bir model olarak
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almiyor. lyem, burada stil gelenegine degil, nesneyle
formun, soyutla figirtin ortlstuga bir dusunce
gelengine yaslanuyor Minyatdr, nesnenin askin ve
kavramsal yanini éne Gikarrr. Islam diistince
gelenegini igerden belirleyen bir varlikbilim (Ontoloji)
tavrini karsilar. Bunu reddediyor lyem. Figiru
yineleyerek ve ylizeyde blydlterek motiflestiriyor.
Boylece figr, belirli bir zaman ve uzam bagintisi
icinde bir ikon anlami kazaniyor. lyem'in figUrleri,
deyim yerindeyse, varlikbilimsel ve askin
baglamlarindan arindirilarak zaman ve uzam
bagntilari icinde yer tutan din disi ikon'lardir
(madonnalar). lyem, bdylece simgesel olanla temsili
olany, figlirle kavramsali bitunlestiriyor. Soyutla
somutu eszamanl olarak, dolaysiz bir bicimde
kavratiyor: ne figlrin kavramsalligl, ne de salt
gorinimul Turk resminde adeta bir epistemolojiyi
yapilandiryor lyem. Soyutla somutun dialektik birligini
temelendiren bir epistemolojiyi...

Hilmi YAVUZ
SANAT CEVRESI, 1980

Nuri lyem'de soyut bir zemin Uzerindeki figur, isterse
cerceveyi dolduran kocaman bir kadin basi olsun,
her zaman bir tabiat cagrisimina yol agiyor, daglar,
engin kirlari animsatiyor. Peyzajlarinda ise daima bir
yada bir kiiclk figur vurgusu olur, kigucuk
gorunimlerinde nice yakin blyuk ifadelerin zor
erisebildigi bir anlam dolulugu ile. Issizliktan kurtarir
yoreyi, sanki oracikta imissiniz de yalniz olmadiginizi
biliyor, duyuyor mussunuz gibi. Yardimina, sicakligina
siginabileceginiz bir uzak dost gibidir. Ama bu, gene
de ancak yalnizhgin duydugu, yoneldigi bir 6zlemden
baska bir sey degildi...

Tatl bir peyzaj bahari iginde geri plandaki ev,
kapisinin ¢alinma umudu yitmis, hayal olmus bir
yalnizigin simgesidir. On planda ince, gigek agmis
dallar, tim 1sik ve renk titresimleriyle asiimaz bir 6rgu
olusturuyorlar. Nuri lyem garesizlik yasagini nergisler,
kizil glllerle sdyleyen, eski zamanin masal asklarin
animsatiyor.




Bilent Ecevit, daha 1953'deki bir yazisinda Nuri
lyem’in gercekuisti bile diyebildigi etkin bigim
issizligina deginmis, bu yalnizlik duygusunun
yaratmada bas etken oldugunu belirterek bunu
Jean Cassou’nun Picasso ile ilgili agiklamalarina
dayandirmist. Ama sanirm Bati insaninin yalnizlik
drami trajik carpitmalara,yogun ifade keskinliklerine
yonelir. Nuri lyem’deki bigimlerin issiz izlenimleri, en
yogun ifade arastirmalarina giristigi gehrede bile o
trajik yabancilasmayi yansitmiyor.

Sezer TANSUG
SANAT CEVRESI, 1980

Nuri lyem emegin tarihini yazarcasina gikiyor yola
Ve lonca donemini ansitan gorundmdexi
O mekéan ve dizen uyumunda

Bir atin gevresinde siralanmis dort kisi
Herbirinin canevinde ayri bir sevda
Herbiri atese ve sicaga direngli

Ve ylzleri ozan kavruklugunda

Bir masal kahramani gibi elleri

O bilge demirci ustalar duyarliginda

Bir at degil de nalladiklari sanki

Bir yolcuyu hazirliyorlar yarina

Karanlik tas yapllar iginde bile yuzleri
Yalin bir gzelligi yaylyor usulca

Nuri lyem yasamin gizgisiyle belirliyor yuzleri
Ve bu suret degilde karsimizdaki

Emegin dokusuyla

Bir insanin tarihi

“Her ylz bir 6yk(" yaziyor belki

Her ylz bir yasam 6zeti tepeden tirnaga

Bir balikgi Urkek kaygil ikircikli

Patladi patlayacak bir gégun altinda

Elleriyle dinliyor denizin diplerini

Liman sergisinden eski dost sicakligina

Ve bir yaz gogine karsin yuzleri

Ne denli ayriliyor Onlardan oysa

Ki onlar Adalar Sarap Evi'nin sakinleri
Kollari gégusleri bakislariyla
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ikellige cagrisim dinyamizda igreti bir insan
sureti

Ve kizlar bir késnu gagrisi bacaklaryla

Kuytu yas yerlerine inen omuz gizgileri
Gegiyorlar duser gibi bir bosluga

Beyaz yasmakl bir kdylinun yaninda
Duruyor emegin yasamin karsiti gibi gévdeleri

Mavi ne zaman gultimser Nuri Usta
Su yUriylnce civit badanall duvara
Nerde gecer yesilin gocuklugu
Derin sularda ginesin altinda
Suskun bir aydin midir kahverengi
Sariyla ¢cocuklugunu anmsamazsa
Nasil agar bir duvarin gigegi
Dokulen badanalardan ¢ikan renk
tomurcuklariyla

Saydam bir karanligin icinden dort nala
Bir atli geliyor ugar gibi

Gokyuzunden suzulircesine dunyaya
Isiklar ve ter icinde giplak teni

Bir mustu hiziyla koyulmus yola
Nalbantinin nalladigi at simdi

Yizlerden bir selam iletmek igin sana
O kadinlar ki bir sevda bir ana yumusakliginda yuzleri

Ve pisirilmis bir toprak kivaminda

Cogaliyor yinelenmeden her biri

Bir 1skk demeti bir ana yumusakliginda
Onlar ki resmimizin Halk Glleri

Acmislar gdzleriyle dudaklar arasinda
Acinin ve yasamin renklerini

Ve usuldan bir tirkl yeseriyor dudaklarinda
Sen ki halkeyledin diyerek bizi

O usta ellerin o yigit gézlerin igin Nuri Usta

Turgay GONENG
SANAT CEVRESI, 1980

Sanatginin atdlyesinde, Ankara sergisinde yer alacak
bir bolim yapitini inceledigimde, yine koken,
“Topluma doniik bir estetik” ve “gercekgilik”. Ozde



ou tlr surlyor. Ama, bicim ve kurgulamada sanatgt,
naskaca tema cesitlemelerine yonelerek, kendinin
«estirebilecegine degindigim bu sorunu gindeme
getiriyor ve karsimiza bir yigin 6zgun peyzajlar ve 06l0-
dogalar c¢ikariyor...

Yaninda, artik bu kendi kisiliginde resim sanatimiza
yerlesmis baslari, daha blyUk planl peyzaj ve 6lu
doga kurgulamalarina, daha kuguk, ama buitunden
kopmayan bitinu hem igerik, hem bigim agisindan
daha etkin kilan bir ustalikla sokarak... Ayrica, tam
figlr olarak, o saglam pentUr bilgisine 6zgu tim
teknikler, valor, renk, kitle ve bunlari vurgulayan gaclu
desenle yuklenimli ve gerilimli, ikili, GGl bizim
insanlarmizdan olugan gruplarla yeni lyemler var
onumuzde...

Bir koyu valorli renk skalalari igindeki fona atilmis 61U
dogalarda bu konu skalaya zt, pttir pitir, 1Kkl sicak
kirmizi ve sari kir gigekleri, Sile’den yapiimis, yine
koken Nuri lyem damgasini sapmadan tastyan 6zgin
ve bagimsiz gorundler bu nitelikte yeni dranler...

Sirtinda, koca bir ot yigini altinda ezilen, ama direnen,
ama soylu gdévdesiyle bir kdyll kadinimizdan olusan,
gk, fakat anitsal etkideki tuvalde, bu tek figur, tipki
eski Grek Mitolojisindeki Atlas’in ginimuzdeki bir
ornegi gibi.

0. Zeki GAKALOZ
SANAT CEVRESI, 1980

Nuri iyem, soyut olsun, somut olsun, igerikten, bigim
ve kesitlenmede bir 6din skalasinda, bdylesi bir
basamakta bulunmamaktadir. Bilingli, kesin tavirl,
yalnizh@ini bir koza 6ren tutumuyla, kalabaliklastiran,
kalabaligindan yeniden gérunu olaylarin halkalandig
insanlari, oralardan tek tek bireylere, bu bireylerin
portrelerine, portrelerin yeni gergegine, 6ncelerde de
rengin, lekenin, firga duyarliginin en ince ayrintilarina
uzanip gidiyor zaman zaman &ne getirebilmis, guclu
bir tutumun resimlenmis, yazimis, gergek dykusu
saylmalidr.

Gercek kimliklerin Gykuleri resimlerinde, denemigse
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yazilarinda aynalasir. Nuri lyem, kanimca gabalar ile
bir btin(, bir birlikteligi kavramada gecikmislik de
gostermez. Giderek, Turk gorsel alaninda bir
“Erkenciler” kesiminin de ucu, vurgusu, kimligi
olmustur. Sonra, vakit artmis midir acaba? Hayir, Nuri
iyem, vakti, resimsel gabalarinda dagitmadan,
toparlayan kimligine uygun olarak, ¢abalarina tutsak
etmesini, s6z yerindeyse onu en iyi kullanmasini da
bildigini gostermistir. Gosteriyor da, gosterecektir de...
Yeni sergiler, yinelemenin ¢ok bollastigi ve pek ¢ok
sanatgly! yitiklikle tuttugu su ginlerde, Nuri lyem ile
bir taze, bir uyarici nitelikte olabiliyor.

Nuri iyem'in cabalarina, nice ustalarin eslik edecegini
dilemek, ummak, iyem olgusunu, yasamini az da
olsa, gecikmeden, degerlendirmeye yaklasmak
olacaktrr.

Giiltekin ELIBAL
SANAT GEVRESI, 1980

Modern Tirk resminin son kirk yillik tarihi, pentdrin
bilyik ustasi Nuri lyem’le 6zdestir. Resmin soylu
mahviyeti adina yasanan bu sirecin bir yanini Nuri
iyem temsil etmistir. Sanatimizda son kirk yilin kirk
ermisler katinda bir Nuri lyem vardir ki, resimden
nerde bir s6z edilmigse onun adi gegmis, Turk resmi
bu stire iginde Nuri lyem'siz distnilememistir.

Turk resim sanatinin resmi programlara uyularak
sanat egitimi yapilan kurumlar diginda dinamik
gelismesi Nuri lyem’le gevresinde baslamis, bu
cabalara Nuri iyem bilingle 6ncilik etmis ve giderek
fakultelesme siradanligina disen akademik resim,
Nuri lyem ve diger kurum disi ustaca etkinliklerin
karsisinda, sanatsal gucu kaldirmasi gereken yike
yetmedigi igin asin dlgide zorlanmistr.

Nuri lyem'’in akademik resim sorunuyla yakin ve uzak
iliskilerinin irdelenmesi kanimca gok yararli olur.
Sanatcl kuskusuz Akademi ylUksek resim bolimunin
ilk mezunu olarak Calli, N. Ziya, Lévy gibi ustalardan
onemli bilgiler edinmis ve ardindan Yeniler grubu
igindeki 6nemli roliniin gereklerini hakkiyla yerine



getirmistir. Avrupa’'da herhangi bir deneyim imkani
bulamamasina ragmen D grubu sanatcilariyla rahatca
boy Glclisen ve onlarin gogunlugunu asan essiz
kompozisyonlar olusturmustur. Nuri lyem 6diin
vermemis bir sanatcidir. Sirasinda penttrdeki by Uk
ustaligini soyun non-figuratif ekzersizleriyle de
kanitlamis, bu s(re iginde yogun elestirel
catismalarimiz, koprdlerin hicbir zaman atimadig
derin bir karsilikli anlayis iginde zamana el ele
meydan okumustur.

Nuri lyem'in soyut donemi, piktiral nitelikler adina
olaganustu bilingli bir arayis olarak nitelenebilir ve
usta kisiligine duydugu guvenle Nuri lyem higbir
zaman bu yolda zuppece sofistike bir maceraya
surtklenmemistir.

Nuri iyem gibi bir sanatglya sofistike bir evrensel
resim hesabi sormaya kalkismak ve 6zellikle Nuri
iyem'in kadin baslari ve gézleri Gistine stilistik
deskripsiyonlara girismek kanimizca gereksizdir.
Boyle bir yaklasima Nuri lyem'in bir resim anisina
basvurularak en iyi yant verilebilir: Sanatgi bir tarihte
Topkapi surlari disinda bir manzara resmine
calismakta iken yanina halktan biri yaklasip, “abi
kizkulesinin mi resmini yapiyorsun?” diye bir soru
yoneltiyor.Nuri lyem'de “kardesim burada kizkulesinin
isi ne?” deyince, adam, “ne bileyim abi, bizim
oturdugumuz kahvelerin hepsinde kizkulesinin resmi
var” diye yanthyor. Suphesiz o kahvelerin cogunda
dunya guzelinin resmi de vardir. Resme karsi bu
ilging yaklasimin zihinsel 6z0 bizim kanimizca soguk
sofistike ve “gayri milli” guzel seckin kizkulesinden ¢ok
daha anlamli ve derindir.

iste segkin sevda meraklilarina Nuri iyem'in algak
gonulli parolasi: Siradan sevdalar Ustine.

Nuri lyem 1960'lardan bu yana, kisisel Usldp gesnisi
pek az Turk sanat¢isinda rastlanabilen manzara
resmi alanindaki basarilarinin yan sira, her biri anlik
bir duyus ve kavrayisin simgelerini olusturan yizlerce
portre ve grup kompozisyonu yapmistir. Yapisal
kurulus iligkileri yéninden alabildigine saglam parca-
b(tin degerleri Gstline kurulmus ve bu resimler
arasinda 0Ozellikle dramatik bir gerilimin izlerini tasiyan

26

portreler (ki cogunlugunu tek ya da bir kaci bir arada
kadin baslari olusturur) 6nce yadirganma ve
tedirginlik yaratma duzeyinin Ustin degerlere ulasmis,
bu yoldan gitgide resim ilgililerini blyUleyen, onlarda
bu resimlerden birini, birkagini edinme, sahip olma
tutkusu yaratan islevierini yerine getirmekten de geri
durmamislardir. Turkiye'nin ilk kadin bakani ve daha
dine kadar Universite rektorl olan bir hanimefendi
Nuri lyem'in o eski yadirganmalari animsayarak, “bir
peysaj mi isterdiniz efendim?” sorusuna, “hayir Nuri
bey, bir portre isterim” diye yantt vererek, s6z konusu
yadirgama sorununun temelden ¢ozilmis oldugunu
belirlemis ve yUksek bir kavrayis dizeyine de isaret
etmistir.

Nuri lyem'in kadin baslar ya da bu baslarin simgesel
bir dogal dekor pitoreskinin semasi 6niine
yerlestirime yontemleri, donuk bir yapisal ¢ézim
deskripsiyonunun ¢ok Otesinde kentten koye yonelen
bir gozlemin plastik kaliteleri, o gézlerle gz géze
gelmesini bilen ve ulusal sanat iradesine iliskin
bulunan degerlere bagli olan siradan sevdalilara bir
agit kuyusu gibi agilmistir. Bu resimler daglarda
yankilanan uzun havalardan ¢ok, kent sokaklarinda
eriyip dagilan hazanld ve Urkek ezgilerdir. Bu kadin
baslarinin kdyltu ma, kentli mi olduklarini sormaya
gelince, saninm bundan daha anlamsiz bir is olamaz.
Giysilerinin temiz ve dzenli olusu dylesine dogaldir ki,
bdyle bir resim atmosferinde, hig bir piim pirtisi yok
bu giysi tasariminin sorusu, her tirli anlamliigin
uzagina duser. Nuri lyem yillar yili ressam cefasini
yuregi sicak anlatmistir, ama ancak ulusallik bilinciyle
kavranabilir isin boylesi.

Siradan sevdalar Ustiine diyorsa Nuri iyem, orda
dogay! ve insani algakgondilli bir kentlinin bilinciyle
resim adina simgelestiren glvenli bir diizen yetenegi
var demektir. Daha da 6teye varilirsa bu siradan
sevdalar, resimle seyircinin gergevelenmis ic
dunyalarda itirafi zor gizli sevdalar géz goze
getirdikleri, yani gercegin asla saklanamadig bir ylice
alanda oluverirler. Nuri iyem'in resmini irdeleyen pek
Gok kisinin belki higbir zaman ulasamayacaklari bir
gergek, bir Rumeli havasinda en yalin bicimde
soylece ezgiye dokulmustur:



Gizli gizli sevdalarimiz asikar oldu
Size bu hasretlik mevladan oldu.

Senim Nuri iyem'de en begendigim yanlardan biri,
onun bir folk nakisi maptelasi olmayisi, sirtinda resim
orofesorligu tohmetini tasimamasi, yaptig! isi

tatlrkgl uygarlasma sireci iginde sentez yollari
arayan bir bilingle stirdirmesidir. lyem’ler mert ve
JurGst kisilerdir, sevecendirler Nuri lyem'in her yaptigi
resimde yulksek ahlak seciyesinin izleri gorulenbilir.
Gereginde kizar, 6fkelenir, ama icten yUrittigu higbir
pazarlik yoktur. Bugiin Nuri lyem’e karsi, onu yeni
nastan meram anlatmak zorunda birakan bir tavir
takinilamaz. Boyle bir tavir takinanlar ne siradan
sevdalarin bilincinde, ne de gizli sevdalarn asikar
«ilabilen yurekten nasibi olanlardir.

Sezer TANSUG

Nuri lyem'in figire ve gevre gozlemine, insan
sevgisine bagll iki blyUk donemi arasina sikisip
xalmis olan soyut resimlerini, bir sanatcinin kisiligi ve
olusum evreleri acisindan dikkate almak zorunlugu
oulunmakla birlikte, gergek kimligin figlr cevresine
oelistigi ve yarm yuzylla yaklasan bir deneyimin, en
oelirgin yapitlarin bu alanda verdigi soylenebilir.
1940'ta Yeniler Grubu'nun etkin bir Uyesi olarak,
‘oplumsal gercekci sanata yonelen ilgisi, ozellikle
1960'tan sonra daha ¢ok portre Ustinde yogunlasan
oir dinamizme donustu. Gene de onu salt bir portre
ressami sayamayiz. Gizginin, mimari kurulusun ve
nacimsel etkilerin her zaman On planda geldigi
portrelerinin yani sira, insanl peyzajlari da en az
portreleri kadar 6nemlidir. Nuri lyem biitin bu
resimlerinde, Batili akim ve egilimlerin kotu bir
kopyacisi ya da iz surtcusu olmak yerine, 6zgun
resim degerlerinden kaynaklanan yoresel ya da
ulusal bir sanatin savunulucugunu yapmis, bu
konuda kendisinin de icinde bulundugu cagdas Turk
ressamlarina onemli gorevler dustigunu yazilarinda
sik sik dile getirmistir. Kisa sureli degisimler, onun
sanatini etkilememistir. Tersine, gergekgci ve kalici bir
sanatin, uzun arastirma ve deneyler sonucunda
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koklesebilecegi gorusunden kalkarak, resimlerinde
temel bigimleri yetkinlestirme, aritip zenginlestirme
yolunu secmistir. Bu bakimdan, kendisini izleyen
kusaklari genis olcude etkilemis, yoresel sanatin
olanaklarina dikkati gekmistir. Ama Nuri iyem'de
yoresellik, folklorik bir 6zentinin sinirlari disindadir.
Kurulusu 6n planda tutan plastik saglamlik, onun
resimlerine diri bir duyarlk katmistr.

istanbul'un gecekondu yasamina 6zgi genc kadin
ve erkek portreleri, Anadolu'dan buylk kente gocen
insanlarimizin acilar ve mutluluklarla ortli
yasamlarini akla getirir. Nuri lyem, bu resimlerinde
onlari, yasadiklari cevre icinde, bir bakima gecmisten
gelecege uzanan yasam deneylerinin yogurup
bicimlendirdigi fiziksel ozelliklerle yansitir. Y Uzlerin
anlatimi, Anadolu gerceklerine 6zgu derin izleri tasir.
insan ve doga gercegi, Nuri iyem'de yoresel sanatin
temel gerecini olusturan ve ona tukenmezlik
kazandiran baslica 6gelerdir.

GELISIM HACHETTE, Ocak 1985

Gunum(iz Trkiye'sinin “koca” ressamlarindan biri,
Nuri lyem, calismalarini Kile Sanat Galerisi'nde
sergiliyor.

Fikret Adil'in, 1966 yilinda bir yazisinda “asik™ olarak
adlandirdigi ve her tablosunu da bir “ilan-1 ask™
niteliginde buldugu Nuri lyem'in, elli yila ulasan
resimle bagl, Glzel Sanatlar Akademisiyle baslamis.
Resim ve ressamin buglne kiyasla farkli birer
kavram oldugu yillarda bu ugurda ugrasini vermeye
koyulmus. Degisik agilardan birbirlerine benzeyen, ya
da birbirlerini tamamlayan arkadaslarin “Yeniler”
Grubunun “Liman Sergisi’ne katilanlardan. Yenilerle
beraberligini daha sonra da surddren Nuri lyem'in,
eskilerde bir donem eser verdigi “soyut” anlayista da
calismalari var.

Bu sergide onun, pekgoklarimizin yakindan bildigi
tarzdaki son calismalarini goruyoruz.
Caliskan ve verimli bir sanatgi olan Nuri lyem,



bazilarina gore gereginden ¢ok Uretmektedir.
Gereginden ¢ok? Daha ¢ok eser verebilmek igin,
her resmin Uzerinde kendi anlayisinin
gerektirdiginden az bir sure ve ilgi ile duruyorsa bu
gorunus hakl olabilir. Oysa ki sanatci treterek
yasiyorsa? Gegimini saglamaninin étesinde dretmek,
onun icin yasamaksa? Saniriz, bu nice ¢okluk bir
yoklugun ifadesi olmasa gerek?

Bu sergide de yine sayica ¢ok resimlere baktikca,
kimileri icin esasta kadinda var olmasi istenen,
Anadolu kadininda busbatun var olan, igindekini
saklamak “erdemi” ile dopdolu yUzler geciyor birbir
Onumuzden... Yasini anlayamadigimiz, kisiligini
¢lkaramadigimiz, biraz aci ve biraz da hayretin
varligini ancak bakislarinda sezinleyebildigimiz
kadinlar... iclerinde doludizgin var olani kendilerine
saklayan, Oyle duran kadinlar. Hayatin kaynagi
olduklari halde, doganin icinde her seyden
habersizmis gibi gosteriimeye calisilan kadinlar!
Sonra, bu kadinlarin da yasadiklari yerler olabilecek
peyzajlar; tum bir dokusuyla siir olan, cogu insanli
gorunumleriyle gidiliveren yerler, yollar...

Bu sergisinde de ben “ressamim” diyor Nuri lyem,
zaman buldukca resim yapmam; resimden zaman
kalirsa baska seyler yaparim. Sanatim benim
hayatim; ¢cok resim yapmigsam, daha ¢ok yasamisim
demektir.

Bunlari soyledi, resimlerin altindaki, ortasinda veya
kenarindaki cizgiler, imzalar, sergiyi gezerken.

Fatma EKEMAN
SOMUT, 21 Mart 1986
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