WYSS3y |8
19INV.L
U NINIgvd




SUNUS

Kuruldugu 1996 yilindan itibaren Nuri Iyem sergilerine ev sahipligi yapan Evin Sanat
Galerisi, sanat¢imizin kaybi sonrasinda da, Tiirk Resim Sanatinin bu biiyiik ustasini anmak,
Iyem’in yapitlarini sanatseverlerle bulusturmay siirdiirmek amacryla, iki yilda bir
diizenlenecek, farkl1 temalar igeren “Nuri lyem Sergileri” gerceklestirmek iizere yola gikti.
Boylelikle, 72 yillik bir sanat yasantisina 151k tutacak “Caginin Tanigi Bir Ressam: Nuri
Iyem” adl1 ilk anma sergisi sanatseverlerle bulustu.

Serginin kiiratorleri; Hagim Nur Giirel ve Levent Calikoglu, 2002 yilinda gerceklestirilen Nuri
Iyem Resimleri Arsiv \ Belgeleme Projesi ve Nuri Iyem Retrospektif Sergisi’ ni takip eden
siirecte arsiv kayitlarina alarak sertifikalandirilmis 2250 eser arasindan, sanat¢inin farkl
donemlerini igeren bir segki sunarken, Nuri Iyem’ in kendi diisiincelerinden alintilara da yer
vererek, izleyiciye onun sanat goriisiinii ve resme adanmig yasamini daha yakindan tanima
imkani veriyorlar. Sergi; ¢agina taniklik etme ayricaligina sahip olmus Nuri Iyem’ in, tiir
zenginligi i¢inde tirettigi yapitlarinda, resmine konu ettigi iilkesinin insanlarini ve tanik
oldugu yasamlari, kendine 6zgii diliyle anlatmasi ve sanatinin donemsel olarak takip
edilebilmesi acisindan 6nem kazaniyor.

Evin Sanat Galerisi olarak, sanata ve sanatciya destegi ilke edindigimiz 10 yili geride
birakirken, bizlerle birlikte olan tim sanat¢ilarimiza ve dostlarimiza, bu serginin
gerceklesmesinde cabalarimiza destek veren tiim koleksiyoner ve sanatseverlere tesekkiir
ederiz.

“...Simdi her boydan ve her soydan ve de her smiftan olusan ulusumuz dikkat edilirse, resim
sanatinda modalarin etkisinden arinmis olarak kendine 6zgii olan bir resim sanatini segmek
suurunu tagidigini kanitlamigtir. Bunca galeriyi ayakta tutan, modalara kapilarint ardina kadar
acmis, edilgen sanatcilarin igleri degildir. Bizim insanimiz kendi ulusal macerasini
resimleyen, kendi ressamini secerek bunca galeriyi ayakta tutmaktadir. Bu da resim sanatinda
i¢ ve dis gercegimizi anlatabilecek renk ve bi¢im dilini yaratmakta oldugumuzun bir ifadesidir
bence. “ diyen biiyiik ustay1 bu sergi vesilesiyle saygiyla antyoruz.

Evin Sanat Galerisi



ANILAR VE ANMALAR

Nuri Iyem, toplumun kendisini ve yapitlarii1 benimseyebilmesi igin gozlemledigi her seyin
resmini yapan bir ressamdi. Portre, 6lii doga, manzara ve nii gibi resim sanatinin temel
tiirlerinin timiinde “basyapit” olarak nitelendirilebilecek zengin bir verime imza atti.
Sanat¢inin konu ¢esitliligi ile paralel giden bir baska 6zelligi, yapitlarindaki armoni ve doku
cesitlemelerinin zenginligidir. Resmin farkli alanlarinin farkl: siiriislerle boyanmasi ve
kazinmasi sonucunda elde edilen degisik dokusal tatlar, lyem’in resimlerinin en kiiciik alani
ile taninabilmesini saglayan ona ait 6zel bir hiyerogliftir.

Imgenin, zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi arzulanan bir yamlsama oldugunu bilen tiim
ressamlar gibi, Nuri lyem’de varolusunu keskin bir gézlem ve hayal giicii birlikteligine adar.
Gelecege uzanmaya calisan bir imge avcisi olarak kendi zamanin bir sismograf titizligiyle
kaydeder, goriiniis diinyasini fazlaliklarindan arindirir, resmin tipki kutsal bir ikon gibi
sembolik bir yeterlilik tasiyacagina inanir. Onun sanatinin bel kemigini, katiksiz bir
gercekeilik, baskiya doniisen otoriter goriisle miicadele ve ne olursa olsun kendi ayaklari
tizerinde yiikselme istegi olusturur. Hayat tarzi ve onunla 6zdeslesen resim tiretimi
baglaminda, Tiirk resminin sira dis1 karakterlerinden biridir Iyem. Tiirkiye’de, kendi kaderini
kendi tayin eden bagimsiz ressam tipinin onunla birlikte sekillendigini iddia etmek hi¢ de
yanlig olmayacaktir.

Nuri Iyem’in vefatinin ardindan yapilan ¢alismalar sonucunda bir “Nuri Iyem Resim Odiilii”
ve kurulus asamasinda olan bir “Nuri lyem Vakfi” giindeme geldi. Ayrica iki yil da bir,
kiiratorlerce diizenlenecek dzel temali sergiler ile Iyem’in sanatmin degisik yiizlerinin
toplumumuza sunulmasi karar1 alindi. Bu kapsamda diizenlenen ilk serginin yonelimi olarak,
yukarida deginilen “sanatc¢inin konu, doku ve armoni zenginligini tiim donemlerinde takip
eden ve her zaman izlenemeyecek yapitlarmi olabildigince bir araya getiren bir segkiye
Iyem’in kendi sozlerinden alintilarin eslik etmesi” olarak belirlendi. Amag, bu ilk sergiye
gelen izleyiciye, Iyem’in sanatina iliskin kendi diisiinceleri esliginde, ressamin tiim yonlerini
yansitan yapitlarin sunulmasi.

Evin Sanat Galerisi baslattig1 bu proje ile daha 6nceki éncii etkinliklerine -Nuri Iyem Biiyiik
Retrospektifi ve Nuri Iyem Sertifikas1 Uygulamasi gibi- bir baskasini daha katryor. Sanatgilar
ardlarinda durulduklar: 6l¢tide vardirlar ve degerlidirler; koleksiyonerlerin ve tim
sanatseverlerin katkilari ile “Cagmin Tam@ Bir Ressam : Nuri Iyem” sergisinin ve “Nuri
Iyem Resim Odiilii”’niin yaratic1 insanlarimizin anilarii canli tutmaya yonelik 6nemli bir
adim, bir bagka 6rnek proje olacagina inantyoruz.

Levent Calikoglu Hasim Nur Giirel



“Resimde Konu”

Dost, cilt 6, say1 27, Aralik 1959:31-34.

Resimde ¢ogu kimse “konu” ile formun belirttigi “6zii” birbirinden ayirmasint bilmiyor. Konuya
takilip kalryor. Oysa konuya takilmak bosunadir, resmin anlagilmasinda rolii yoktur konunun. (...)

Renoir’in ¢iplaklan ile Peinture dedigimizin sinirlart icinde kalabilmesine basari diyoruz. Ama
cogu kimse, c¢iplakta bu smurt asar, isin ¢ok asagilik cinsten bir tasvirine girisir. Ya da oldugu gibi,
gordiigt gibi bir ¢iplag: tuvaline koyar. Bunlarin ikisini de begenmiyoruz. Cuinki, ikisi de forma, yani
sanatgmin hiir fantezisinin gelistirdigi forma, sahip degillerdir. Biri ciplagi sehvet hislerimizi -ya da
kendi sehvet hislerini- gidiklayacak sekilde tuvale koymustur; ¢iplagin biittin durusu, kol, bacak, bas
her sey o hissi uyandirmak i¢in poz almislardir. Bu giidiim, elbette ki sanatgmin bagimsiz fantezisini
belirtecek, onun tabloda, resimi resim yapan yaraticiligmi yok edecektir. Iste bu tasvir, hepimizde
bulunan bir hissi belirttigi, gidikladigi halde yine sanat katina ¢ikamamistir. Ne garip degil mi? Her
tablo, tablo demeye layik her tablo, mutlaka beseri bir hissin form halinde belirmesiyle ancak eser
katina ulagacaktir. Ama bu his sanat¢inin hiir fantezisinin ve kisiliginin agisindan gegip, form haline
gelmesi ile, yani tasvirden kurtulmasi ile miimkiindiir. Su halde diyoruz ki, ister gérdiigtinii oldugu gibi
tuvaline gecireni olsun, ister gordiigiinti degil de sehvet hissini veya hissimizi tahrik edecek sekilde
olan1 olsun sanattan ayri, sanat dis1 isler yapmislardir. Tekrar edelim; her ikisinin sonuna kadar sadik
kaldiklart sey konudur. Ciplak kadin konusu, ya da sehvet hissimizi tahrik konusudur. Bir ¢ok ressam
gibi Matisse de, Picasso da ¢iplak kadin ve erkegi sevisme halinde ¢izmislerdir. Ama, bu c¢izilenlerde
konunun asilmig ve formun dile gelmis oldugunu gérdigiimiiz i¢in konusu ile degil form ve 6z biitiini
ile bizi sardiklarimi gortiyoruz. Konu ile degil, formun verdigi, formun biinyesinin getirdigi bu beseri
6zt kabul ediyoruz. Ama bazi insanlar bu resimler karsisinda bagka turli duygulanir ve baska
sonuglara ererlermis. E, kolay degildir, seyirciyi konudan kurtarip resme sokmak. Chardin’in resmini
yemek odasina, istah a¢sin diye koyanlar bulunabilir.

Cézanne’in konuyu resimden kaldirip atmaya ugrasmasi, tablosunun formunu daima konunun
istiinde gosterebilmis olmasi onun biiyiik, ¢cok biiyiik, bir sanat¢r oldugunun ispatidir. Resimde form
daima konudan ayrilir. Hatta konunun kendisine yabanci bir 6ge oldugunu haykirir. Bunun i¢in yeni
ressamlardan biri, Bazaine: “Resim hi¢ bir ise yaramadigini haykirmalidir” der. Ne davalarin
savunucusu avukatlia, ne de su, bu hissimizin tahriki i¢in tasvire yaramamalidir. Resim, resim
olabilmelidir. (...)

Yeni bir form, mutlaka yeni bir 6z, yeni bir duyarlik getirir. Romantik gelir, yeni duyu, yeni
dusiince getirir, formu ayridir. Empresyonist gelir yeni duyular getirir, onun da formu bagkadir. Kiibist
de bir baska ac1, bir baska form getirir. Biitiin bu akimlar evvelce bilmedigimiz, tanimadigimiz duyular
ve formlar getirmislerdir. Hayatin akigina zit bir yol tutamaz ki sanat, yeni yeni duyulara ve bunlari
ifade eden formlara yonelmesi kadar tabii ne olabilir?

Biitiin bu akis ve degisme ola dursun, resimde bir de degismeyen daima kalan bir yon de vardir.
Bu, resmin evrensel karakteridir. Her akim bir insani 6ze, yani bu evrensel karaktere vardirmak

zorunlulugundadur. (...)



Bos bir tuval, bizim i¢in bos bir mekandir. Oraya koydugumuz bir renk, bir ¢izgi bu mekanda bir
hareket yaratir. Tabidir ki koyacagimiz herhangi bir doga goriintiisti de ayn1 seyi yapar. Fakat bu ilk
konanlar hi¢ bir zaman konduklar1 gibi kalmazlar. Onlar1 yoneltmek istedigimiz bir suur alti taslagi
vardir. Ve oraya dogru yonelmeye g¢abalariz. Su da var ki, cizdiklerimiz, siirdiigimiiz renkler, o
mekanda meydana getirdikleri hareketle bize bir etki yaparlar. Tuvale konan, ¢ikarilan her sey hareketi
degistirir. Iste bu hareketlerden birinin bizi sardig1 ve heyecanlandirdi: goriiliir. O anda, onceleri
miiphem bir surette sahip olmay1 arzuladigimiz, fakat asla ne oldugunu 6nceden bilemedigimiz, bir
hareket belirmistir tuvalde. Bu hareket duyumuzun, suur alti taslagin, ilk miijdecisi, yani; Formun
belirmesi halidir. Iste bu halin belirmesinden, dnce tuvalde bulunan renk, ¢izgi, her sey obje degerinde
seylerdir.

Ressam kisi bu halin 6zlemini daima tasir: Ister dogadan alinan olsun, ister tuvale baslangicta
koydugumuz bir kag renk, ¢izgi olsun bu hale erismeye baslad: mu, sar1 veya yesil renk, sar1 ya da yesil
olusunu asar, gii¢lenir, olii ¢izgi birden canlanir, her sey hayat kazanir. Yasamaya baslar karsimizda.
Hatta, bize mukavemet bile eder. Ciinkii, resim olmustur. Bu anlarda gercek ressamin bagimsiz
fantazisi, ne ideoloji dinler, ne el maharetlerini kabul eder, ne de birinin veya bir ¢oklarinin gonliine
girmeyi tasarlar. Elbette ki baslangicta bu hal mevcut olmadigi i¢in ve ancak formun belirmesi ile
yasanmaya baslayan bir hareket ve heyecan oldugu i¢in buna “gériinmeyen” diyoruz. Ama, bir form
haline gelip, yasanan bir ger¢ek oldugu zaman gozle goriliir bir hal alir.

Her ressam “piktural”, plastik, kromatik her formu bilir, tarifini de yapar. Ama resim yaparken
bunlarin ne énemi var? O tariflerle, recetelerle resim yapilamaz ki. Nasil yasayan bir insant anatomisi
ile anlatmak mumkiin degilse, forma dair regeteleri bilmekle bir 6z tasiyan, yasanan bir gercegin
ifadesi olana da erisilemez. Formu bu acidan kabul edip, ona varmaya, onu kavramaya c¢alisirsak

“konu”’nun énemsizligini anlayabiliriz.

Nuri Iyem



“Nasil Davranalim?”

Yeditepe, say1 5, 1-15 Haziran 1959:3.

Objeyi, ¢ogu sanat¢i dogadan alinandir saniyor. Hayir, soyut ressamin da baslangigta tuvaline
koydugu seyler birer objedirler. Ister dogadan almani olsun, ister soyut ressamin baslangigta tuvaline
koyduklari olsun, bunlar resim bittigi zaman, sanat¢inin duygusunu belirten formlar haline gelmezlerse,
yine obje katinda kalmis formsuz seylerdir. Ve resim de olmamistir, bitmemistir.

Hangi yoldan olursa olsun, resim yapmak i¢in baslangicta tuvale koydugumuz seyler, suur
altimizda taslak halinde varolan bir duygunun belirmesine yarayacak ilk hareket, ilk isarettir ve bu s6ze
baslangictir. Amacimiz bu duyguyu bir form gibi gorebilmek ve gostermektir. Su halde obje ile form
ayri ayn seylerdir. Form daha ilk bakista bir 6z tasidigmi gérdugumiiz, yasayan, canl bir varliktir.
Objede ise bu hal yoktur. Ama objede baslangicta bizim duygularimizi hareketlendiren bir sey vardir.
Onda adeta kendi giictinii agsmus, disariya tagan bir kuvvet sezilir. Aslinda bu kuvvet bizim ilgimizden
dogmaktadir. O halde diyecegiz ki, 6ntimiizde bir obje vardir ve bu obje bizim suur altimizdaki taslakla
baglar1 olan bir objedir. Ve obje hig stiphesiz eser i¢in, yaratma i¢in bir aractir. Bir kere daha belirtelim
ki; soyut yoldan giden sanat¢inin da tuvaline koyduklari, renkler, ¢izgiler, bigimler, sekiller bir
duyguyu belirten formlar haline gelinceye kadar objedir. Her bicim -form demiyorum- her obje, her
motif dista mutlaka var olan bir seydir. Geometrik olanlar1 da, renkler de 6yle. Elimizdeki her arag 6zii
olana=forma donene kadar objedir. Resim yapmakla, bir seyin resmini yapmak ayri olaylardir. Bir
seyin resmini yapmak -bu bir karenin de olabilir- resim yapmak demek degildir. Resim yapmak
yukardan beri soyledigimiz formu yaratmaktir. Ve bu form ne tamamiyla suur altimizdan, ne de sirf
herhangi bir objeden elde edilemez.

Kuvvetlerini asmis obje madde ise, ondaki taskin kuvvet bizim duygumuzdur. Ve bizim i¢in deger
tagiyan obje, resimi ¢izilmesi gereken obje, budur. Ama nedir ki kuvvet dedigimiz aslinda objede
gortinmeyendir de. Ve obje tizerinde goriilmeyip ancak duyulan bu giicii nasil elde edecegiz? Onu nasil
ne turlt davranip bir form haline getirecegiz?

Artik, objeye kars1 tutumumuzun, davranisimizin 6nemi sanirmm ki belirmis oluyor. Evet bu objeye
nasil davranmaliy1z? Bence, objeye gozetici, koruyucu, acilip, gelismesini saglayici bir tavir takinirsak,
basariya ulagmamiz mumkiindiir. Bu ise duyarlikla, -sensibilite- ile objeye sahip olmak demektir.
Resim yapabilmenin gii¢ligii, zorlugu, o mikemmel formu yaratmanin g¢etinligi objeye sahip
olamamaktan ileri geliyor. Ciinkii cogu zaman, sahip olalim derken hakim oluruz. Hakim olmaksa ayr1
bir seydir. Hitkkiim yuriitmek, yukardan girmek, bilgelik taslamaktir. Bu tavri takindigimiz an obje
derhal kendi tistiine kapanmis, o kuvveti, o giicii yitirmis olur.

Objede goriilen ve duyulani, ancak objeye sahip olmakla elde edebiliriz. Duyulan ve gériilen,
bunlar 6yle ikiz konular ki birbirlerini ¢agiran, birbirlerinden kuvvet alan, birlikte yola ¢ikan seyler.
Biri maddeyi, 6teki duyguyu temsil eder. Fakat bunlari biri baskasmin 6ztinde varmis, gibi ele
almaliy1z. Her biri sonuna kadar kendi yolunu yurtidiigi halde, biri 6tekinin i¢inde erimez, biri 6tekini

aynt yola sokmaya caligir. Catisma aninda bu ikiz konuyu kuvvet ile sezmek ve anlattigimiz gibi



kollamak, korumak lazimdir. FElbette ki c¢alisgmamizin sonunda duygumuzu veren formu
yakalayabildigimiz takdirde, bu form artik bir obje degildir.

Yeri gelmigken su deformasyon olayma iliselim: Objenin kendi tizerine kapanmasi kuvvetlerini
yitirmesi halinde, bir madrabazlik yolu da; Objeyi canli gostermek i¢cin deforme etmektir.
Ekspresyonist deformasyonu bu tiirlii madrabazliga giizel bir 6rnektir. Ama sonu¢ nedir? Canli
gosterilmek icin iskence edilmis, yere serilmis obje. Fakat yine obje. Ama Van Gogh iskence
etmiyordu: Su tarla, su s6giit ne kadar Van Gogh, su peyzaj nasil da Cézanne dedigimiz olmuyor mu?
Demek bu gii¢lii sanatcilar, 6ylesine yaratic ustalar ki, tizerimizdeki etkileri bize dogayi bile, onlarin
acisindan kabul ettirecek kadar kuvvetli. Bu adamlar objeye sahip olmasmi biliyorlardi ve objenin
kendi duygularina gore gelismesini saglayabiliyorlardi.

Demek ki, objeyi aynen almak kadar ona iskence etmek de ise yaramiyor. Kimseyi bir formun
yaratilmis olduguna inandirmiyor bu davramslar. Oyle ise ne yapalim? Diiriist olalm; hangi yoldan
olursa olsun diiriist olalim. Eserlerimizde bir olabilirlik ve formda reelle doluluk varsa, daha agik
soyleyeyim, abstrenin ardindan bile reel olan goriintiyorsa memnun olalim.

Soyutun ardindan bile reel goriiniiyorsa memnun olalim dedik. Bu, duyguyu adeta gormek ve
duygulanis formu iginde onu belirtmektir. Eserde, gergek -realite- duygularla bicim kazanir, bir form
haline gelir. Resim sanatina yiiz yillar boyunca inandirict -ikna edici- bir gercek olarak bakila gelmisse,
onun daima duyulan1 bir gergek haline getirebilmesi, duyulani forme edebilmesi yiiziinden olmustur.
Resim kendi deyis araclart arasina efsane, din, moral, politik, illustratif gortisleri bile sigdirabilmistir
deniliyor. Eger resim bu goriisleri kendi deyis araglariyla belirtebilmisse, bu onun, o ¢esitli yollarda her
zaman inandirict bir gergek forma biiriindugiinii gosterir. (...)

(...) Isa’dan elmaya kadar her sey bahane edilebilir ve bunlarla idealler tuvale konabilir. Nedir ki
bu ideallere bahane olan objeyi, duygulanis formunun idrakine kadar hi¢ elden birakmadan, fakat ayni
zamanda onun istilasina tabloyu ugratmamak i¢in ideali de yitirmeden gitmeliyiz. Sonunda bu objeler
Oylesine kokten ve esastan bir form birligine kavusmali ki, insan bu vaktiyle obje olanm, bu form
haline gelisini kabul etmeli. Iste bu form reelle yiiklii olanidir. Su halde daima cikisimiz bir dis goriintii
olana baglidir. Aslin1 ararsaniz, resimde suur alttmizdaki taslagin ¢agrisimini ancak objelerin varligina
bor¢luyuz. Bu miinasebetler olmaksizin suur altimizin da bir degeri olabilecegine inanmiyorum.
Nitekim bugiine dek boyle bir miinasebet kurulmaksizin suur altinin belirtisine rastlamadik. Ve soyut
eger suur alumizin bir kromatik forma ya da plastik forma cevrilmesi ise ancak miinasebet kurucu
objenin ara¢lig1 ile bu miimkiindiir. Béyle bir objenin varlig1 soyutun bile ardindan reel olan1 gosterir,
getirir. Form da inandirict olur: Evet inandirict olur. Su agidan da inandirict olur: Eger resim bir
yasama gayreti, varligimizin delili ve kendini serbest hissetme ise, eger resim, bir yalnizliktan,
ayriliktan kimsesizlikten, ¢aresizlikten kurtulus yolu ise; salt suur alti firarisi olmakla bunlar elde
edilemez. Suur altinda bir istek halinde gomiili olan, ancak dis gergegi doldurdugu zaman diinyaya,
hayata yeni bir anlam yeni bir form veriyor demektir. Resim sanatinda aranan, bu sanattan beklenen

bundan baska ne olabilir?

Nuri Iyem



“Resim Ustiine Dustinceler”

Yeditepe, say1 8, 16-31 Temmuz 1959: 8-10.

Resim yaparken duyunun gelismesi i¢in kafanin tam bagimsizlik i¢inde bulunmasi gerekir. Duyu
ve fantezinin geligsmesi aninda bagka ilgiler, fantezi ve duyunun yolunu degistirmemelidir. Bagimsiz,
istege bagli, yani spontane olmaya hep dikkat etmek gerekir. Bence resim yaratmalarina yalniz siyaset,
din yasaklar, engeller koymaz; ¢ogu zaman, fazla zihni olmak da yasaklari kendiliginden getirir.
Denebilir ki ressamin kigisel “passion™u ile damgalanmamis bir tek renk benekeigi, bir tek ¢izgi
tabloyu basarisizliga ugratir. Bu bakimdan isterse diinyanm hak belledigi, dogru buldugu herhangi bir
sey -giintin “izm”1 bile- ressamin imgelemi tarafindan temsil edilip degismedikge sanat katina ¢ikamaz.
Diistintiyorum da; Mondrian’1 o ters soyut kuruluga saplayan “passion”u mu, yoksa; bence ¢ok zihni ve
cok “speculatif” olan 6zel kurami m1 sebep olmustur? (...)

(...) Idealimiz hayat: siislemeye yarayan, toplumla bagi bu yoldan kuran resim ¢esidine varmak
olmamalidir. Eger sanat dini 6devini biraktig1 giinden beri toplumun saygisint ve toplum i¢indeki yerini
yitirmistir saniltyorsa, her halde bu denli stislemeye yarayan 6devler almakla sirin goériinmeye
kalkismakla, eski durumunu elde edemeyecektir. Sanati, hayati kusatmaya bu hesapgi ve akiler yoldan
zorlamak bosunadir. Bu tiirlit davranislar, sanatin amacni tiim yitirmekten baskasini getirmezler. Gergi
ressamin arastirmalart aklin o berrak siizgecinden de gegmelidir. Oyle ki; her bulusun, her adimm
degerlendirilmesi, bunlarm sanat olup olmadiginin belirmesinde aklm rolii payr vardir. Ornegin; bir
tuvaldeki elemanlar, toptan plastik degerler dediklerimiz, pek ala zihni bir yoldan, plastik etki yapacak
sekilde degerlenmis olabilirler. Bunun bir saf goriis olayr oldugunu ve bu diizenin kendiliginden higbir
deger tasimadigmi, sonunda bunun bir eser degil, elemanlarin istifinin bir deneyi oldugunu belirtmeye
akil da yardim edecektir. (Bizim eski yazi ustalarinin duvara asilan soydan eserleri bu cinstendir.)

Nihayet calisirken spontane olup olmadigimizin kontroli, yani tuvalde elde etmeye yoneldigimiz
etkinin fantezimize karsilik olup olmadigini? Zihin tekrarlamasiyla mi? Yoksa fantezimizin yarattig ile
mi? dogmakla oldugunu, anlamamizda, aklin rolii inkar edilemez. Boyna tekrarladigimiz spontane
olmay1 bir iki gegmis ustanin isi tizerinde konusalim: Bilindigi gibi illistrasyon, bir metne sadik
kalarak, o metnin ya da olayin resmini yapmakt. Illistrasyonda metne, olaya sadik kalmak zorlugu,
yaratmaya karsi 6nemli bir engeldir. Ama, sanat¢1 vardir ki, metni, olayi, kendine gére ve yaraticiligi
iginde degistirmeye muvaffak olur. Bu andan itibaren bu kisi illustrasyoncu olmaktan ¢ikar. Ciinki
metin ve olay bahane olmus, sanat¢r fantezisinin formu dogmustur. Goya’nin “Harp Facialar” graviir
sergisinde, daha ilk bakista gérdiiginden fazlasini ve baskasini ¢izdigini fark ederiz. O halde Goya bu
kanli olaylar karsisinda objektif kalamamis, olaylar istine olan kendi yargisini, kendi goriis ve
duyusunu koymustur. Diyoruz ki, Goya bu graviirlerde spontane olmay1 bagarmistir. Daumier’nin Don
Kisot tizerine olan resimleri onun da illiistrasyonu nasil astigina giizel bir dmektir. Daumier resim
yaparken spontane olabilmis. Bunun gibi, bir “izm” de eninde sonunda bir ¢ok sanatgilari etkileyen
ortak bir fikir, ortak bir dusiincedir. O, “izm” kendimize gore yorumlamadigimiz ve “izm”1 kisiligimiz
acisindan ele almadigimiz resimlerimizden belli oluyorsa, bir metne sonuna kadar sadik kalan

illiistrasyoncu gibi oldugumuz, yani, spontane olamadigimiz anlasilir. Simdi bir yol da giiniin resmine
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iliselim: Giintimiiziin her sanat “izm”i “soyut, non-figiiratif, non-objektif, tasist ne tiirlii isim alirsa
alsin” derin surette insani kalmak zorunlulugundadir. Ne insan tistii, ne su, ne de bu. Ve giiniin resmini
kendi 6zel kuramlarimizla ele alirken bizim de derin surette insan kalmamiz gerekir. Evet, ayaklariyla
topraga basan, atesle su ile kardes olan o insan. Ilkel olmak m1? Fakat, bunca entelektiiel ¢abalarimizla
nasil olacak bu? Zor olan da bu ya. Zoraki ilkel, sahte olani, tahammiil edilmez bir sogukluk olur. Fakat
her buyiik ustaya bakin, tuvalinde daima entelektiiel olmaktan -suni olmadan, ttrlii surette-
kurtulmustur. Bu kurtulusa erismek i¢in su buyiikk ayrintiy1, o kalin duvart yikmak gerekir. Ta ki;
insanla bir olan, insanm onda kendi yankilarini buldugu, yasadigi, i¢imizde ve digimizda ayni anda var
oldugu (halde yitirdigimiz) diinyaya erisinceye kadar, yikmak her seyi atmak lazim. 19. yiizyildan beri
isaret edilen fakat simdi simdi kesfedilen belde budur. Artik insanla doga diye bir ayrimi koymamak
gerekir.

Tecesstislerimiz, incelemelerimiz 6ylesine ileri gitmisti ki! Karsidan kendimizi seyir etmeye bir
yol koyulmusuz artik. Gel gor ki, bir daha kendi cismimizin i¢ine girip canlanmaya, yeniden hayata
kavusmaya yol bulamaz olduk. Benzetmeci resim artik tiikkenmistir dedigimiz zaman kiyamet kopuyor.
Bunca bilgi, bunca gorgii, su milyon kere seyir edilmis ve seyir edile edile iyice kendimizden
ayirdigumiza, yeniden kavugmak ha. Olmaz 6yle sey diyorlar. Duvar bunlar iste. Yikilmasi gereken
duvarlar. Séylemeye bile liizum yok; Benzetmeci resim artik tikkenmistir.

()

Huzursuz, tedirgin miicadeleci, kavgaci dedigimiz insan tipleri vardir. Bazen de, deli dedigimiz bu
insanlarin gercekte biiyiik yaratici ve sanatci olduklari, sonradan eserleri ile anlasgilmistir. 11k bakista
hayati gerceklerle ilgisini yitirdigini sandigimiz bu tipler, bu deliler, cin ¢arpmislar ordusu, gercekte
normal dedigimiz insanlardaki ¢ok daha fazla hayati gergeklere iliskindirler. Huzursuzluklarn sadece
kendi adlarina, sadece kendi hesaplarina degildir. Ebedi tedirgin, ebedi huzursuz, ebedi miicadele
i¢inde olan insan i¢in, onun ugruna adanmis bir miicadele i¢indedirler.

Tedirginlik huzursuzluk ve daimi miicadele onlar icin bir gerilim, bir hiz alma alanidir. Pratik
hayatm, korunma i¢ giiduisiiniin gelistirdikleri ile, tamamen uyuttugumuz, gercek insanin, diinya ile asli
miinasebetleri kurulu (ne fena, ne de iyi olmayan) insanin nefes alabilmesi i¢in miicadele halindeler.
Yaratma aninda entelektiiel ilgilerinden tabii surette kurtulup ilkel olabilmesi, hayatin gergek
kaynagma inebilmeleri o tedirgin ve huzursuz gerilistedir. Yaratict olmaksa, uyuttugumuz,
hapsettigimiz insana, kendini serbest hissetme, aykiriliktan, yalmzliktan kurtulma caresidir. Eger
sanatin toplum icinde (bir tiirlii iflas etmedigini titkenmedigini gordiigtimiiz felsefe ile birlikte) bir yeri
varsa, bu onlarm her devirde, en berbat sartlara ragmen yaratici olmalarindan, yaratmis
olmalarindandir. Yani hapsedilen, uyutulan yalnizliga, ¢aresizlige, aykiriliga mahkum edilen insana bir
yasama sansi, bir nefes alma imkani verebilmis olmalarindandir. Daha da dogrusunu isterseniz, yaratici
kudreti, icimizde uyuklattigimiz vahsinin canlanip dirilmesinde, onun bir tohum gibi kendi tizerine
kivrilip uyumaktan kurtaran davranista bulabilirsiniz.

(...) Benzetmeci resim objeleri teker teker gormek degildi. O da egyalari bir goriis birliginde
bulusabilen kaynasabilen yonleri ile aliyordu. Bunun, resmin biitiinliigi, birligi i¢in lizumlu oldugu
soylenirdi. Yani esyalarin ¢esitli, (elma, armut, kumas, canak gibi) renk ve bigim aykiriligi, bitiinliik

eksikligi dogurur da. Fakat salt, esyalar arasindaki sekil ve renk farkimi gideren, onlart birbiri ile



uzlastiran her hangi bir bulus, bir care tuvalde biitiinliik sayilan bir metot, acaba sanatciy1 basariya
ulastirir mi dersiniz? Hayir. Egyalarin boyle bir triikkle tuvalde uzlagmis olmasi, bagdasmasi bosuna bir
cabadir. Asil olan yasanan gergegin ne oldugunu belirtmek tizere, her esyanin ifade birligi kurmasi,
kuvvetlenmesi duyunun belirmesine dil olacak seklide kendi kimligini terk ederek form haline
gelmesiydi. Eskiler yasamayr (iyi goérme) ve (dogru gorme) diye belirttiler. Gergekte eger (dogru
gorme) veya (iyi gorme) diye bir seyin pesinde olsalard1 yaptiklarmin ardinda kisiliklerinin silinmesi ve
kim c¢izerse ¢izsin daima ayni seylerin ortaya ¢ikmasi gerekirdi. Benzetmeci resimde herkes dogruyu,
kendi yasadig1 gergegi belirtecek resim, yasamanin gergek olduguna, dogru olduguna, bu esyalar ayni
ifade birliginde toplayip kuvvetlendirecek (neyle kuvvetlendirecektir? Tabii i¢ gergegi ile) ontimiize
sermekle inandirdi. Bugiin bu dolambacli yola hi¢ de liizum kalmamistir. Bir soyut bigim eger yapanin
yiki ile kuvvet kazanmissa o da bir formdur. Yasanan gercegi veren form Cézanne’m duyulari,
dusiincesi ile kaynasan ve cosan cinstendi. Realitenin 6ziinde kendi geometrik idealini kesfetmesi,
kainatt kendi duygusunun dogruluguna sahit kilacak kadar inandirici olmustur. Cézanne o6zel
kuramlarmma yasanan bir ger¢egin ifadesine ulastirici yol olarak bakmak gerekirdi. Ne yazik ki, onun
sanatinda gelecegin tohumunu bulanlar (kiibistler), esyanin ya da maddenin aslin1 gormek c¢abasini
Oylesine ayr1, 6ylesine ters bir yola siiriiklediler ki; bu artik bir duyarlik, bir yasama olmaktan ¢ikti. (...)

Yasanan gercegin, o ¢ok giic ve zorlu bir ¢aba ile beliren gercegin, tuvalde form haline gelmesi
i¢in ister benzetmeci, ister soyut yoldan gidilsin yasanilandan uzaklasildigi, onun belirmedigi hallerde,
tirli madrabazlik yollaria sapildigi ve bunlara “maddenin tabiatin1 bulmak”, “fezanin kesfini haber
vermek” seklinde masallar uyduruldugu bilinen seylerdir. Saskinlardan baskasinin bu masallara kulak
astig1 yok: Bugiiniin ressami i¢in doga genis bir birliktir. (...)

Orta ¢agda oldugu gibi doga ile insan arasinda Allah yolu ile bir bag da diistiniilemez. Fakat bizi
ona baglayan Allah fikrini terk edince bu sefer de bilinmez hangi seytanm igvasina kapilip ya onu -
dogayi- yenmeye, ya da, kokleri belki de orta ¢agda olan bir korunma ig¢giidiisiiyle ondan kendimizi
korumaya kalkismigiz. Halbuki, onun igine girmeliydik. Kac¢ip korunmanin sonucu kendimizi 6z
varligimizi yitirmekten baska ne getirdi bize? (...) Sanat¢i olmak, sanat yapmak akla diisman olmay1
gerektirmez. Yasanan gercegin bir form halinde belirmesi hayattan alinmis, yasamaya stiriikklenmis bir
varligm ¢ikisidir. Bizim yarattigimiz, agacmm meyvesi gibi degildir. Bu meyvenin gayesi vardir.
Agacinkinden ¢ok baska gayesi. Bu gaye onu doganin disina firlatabilmektedir. Ekseri aldandigimiz
nokta, eserin doganin gayesi disina firlamasi halidir. Onun i¢in bilhassa igimizden geldigi gibi
yaratmaya 6zeniyoruz. Ama o takdirde kendi disimizda bir doga, bizden ayr1 duran bir doga diistinmiis
olmuyor muyuz? Ve toprak, giines, yagmur istemeden meyve vermeye kalkisacak aga¢ olmayi
dustniiyoruz. Evvelce de soylemistik, kendi basina i¢imiz bir defer tasimaz. I¢imizle miinasebet
kurucu araci, ona hayat vereni kesip atamayiz.

Bigimle ve renklerle bir gercegi yasamasini bilenler o yasanan gergegi formlarla belirtebilirler. Ve,
bu formlar asla benzetmeci degillerdir. Bu formlarin kudretleri ¢ok biiyiik olmakla beraber elde
edilmeleri de o nispette guictir. Bu formlarm fizik elemanlari ¢izgi, renk, bi¢cim vesairedir. Bu
elemanlarm artistin elinde -ask, iptila, cinsi duygu ve ihtiraslardan tutun da diinyaya, kainata verdigi
anlama kadar- yasamin ifadesi olduklarmi gérmekteyiz. Formun fizik elemanlari ressamin idealini

belirtirken, bu idealin ifadesine elverisli bir, texture’e=dokuya ve structure’e=tertibe, diizene yonelirler.



Bu diizen, tertip=structure ve doku=texture artistin idealinden baska hi¢ bir seye benzemez. Bir seye
benzetilmeden, kendilerine mahsus ifadelerini dogrudan dogruya duyariz. Su halde bir tuvalde goriip
begendiginiz ve iyi diizen, giizel, 1iyi doku dedigimiz o artistin idealine, bu idealin ifadesine elverisli
olanidir. Bu diizen bu doku baska bir artistin, artistik idealine hic¢ de elverisli olmayabilir. Itiraf edelim
ki, insanla bir olmus doganmn, insanla miinasebetlerinin hangi diizenle, hangi doku ile ifade edilecegi,
hangisinin iyi, hangisinin kotii oldugu sanat¢inin uzun didinmeleriyle, ¢alismalariyla bulunur. Fikir ve
aklin icad1 kupkuru diizenlerle degil. (...)

Yaratma aninda spontane olmak problemini anlatmaya c¢alisirken, bu durumla ilgili bir ¢cok seylere
ve giiniin resim anlayigma, tuttugumuz, savundugumuz yeniye de ilistik. Bir de sunlari séylemeden
gecemeyecegim. Paris kargasaliginin, bu biiyiik kozmopolit sehrin her esinti, her modasina, ne tiirlii
olursa olsun, hi¢ yorumlamadan kendimizi agik koymamiz var ya, iste bu cok koti. Orada resim
sermayedarlarinmn ekseri kendi ¢ikarlarma dayanan sebeplerle ortaya attiklari, parayla tutulmus yazarlar
agzi ile durmadan savunduklari, sahte yeniler ve yenilikler (su zihne ¢ok yatkin diisen dahiyane!
fikirler) etkisinde kalanlara ¢ok yazik oluyor dogrusu.

Bunun gibi, resmin yalniz dokusuna, texture’e ait bir yonii ya da insaya stucture’e ait bir yonii alip,
onemi yeni kesfedilmis bir seymisgesine tizerinde sozler etmeyi bir tuhaf buluyorum.

Sonra, Paris’e sik sik gidenler ve buradan giictiniin yettigi kadar Paris’e kulak kabartanlar arasinda
oyleleri var ki, giinliik esintilerin iginde bunalmig gibidirler. Altt ayda bir degisen sanat havasini nasil
ve nice kollayacaklarini bir tirli kestiremez oldular. Gergekten de ressamlarimizmn bir kismi bu
degisen esintilerle sagkina donmiis gibidirler. Umutsuzdurlar ve “Bu memlekette resim yapilmaz”
kanisina saplanmiglardir. Esintilerle, resim gerceginin ayri oldugunu bilselerdi, kendi tecriibe ve kendi
cabalarina dayanan saglam birer kaniya sahip olsalardi, umutsuzluktan kurtulur, giiniin resmini burada

da yapabileceklerini anlarlard.

Nuri Iyem



“Tartisma”

Elestiri, Mayis 1982 (Nuri Iyem, Tahsin Yiicel, Enis Batur, Osman Senemoglu, Adnan Benk)

Tahsin Yiicel: Melih Cevdet "Once bir ses bulurum, siir ondan sonra gelir" diyor. Siz énce neyi
bulursunuz? Yapilmamis resmin, drnegin neresini goriirstiniiz?

Nuri Iyem: Insan resim yapmak ihtiyacin1 duydugu zaman hep kendi kesesinden harcayamaz. Mutlaka
dis diinyaya bakmasi gerek. Ornegin ben geziler yapryorum, bana esin kaynagi olsun diye. Ama bir
yere gittigimde, bir fotograf sanatgisi gibi de davranmiyorum. Gezerken kiiciik notlar aliyorum, daha
cok da seyrediyorum. Bir kez Avanos’ta biitiin bir giinii ge¢irdim, hem ¢omlekgilerle konustum, hem
cevreyi seyrettim. Oradan ayrildiktan yaklasik alti ay sonra o isin havasma girdim ve oradan, buna ses
diyemeyecegim, ama bir seyler gelmeye bagladi bana. Oranin gergek birer anlatilisi degildi bunlar,
oranin bana verdikleriydi. Daha bagka bir 6rnekle anlatayim. Diyelim ilkbaharda kira gezmeye
cikiyorum. Bu gezintiyi anlatacak ¢ok kolay motifler bulabilir insan, 6rnegin bir ¢igek agmis agac, vb.
Ama, ben daha ¢ok o gezinti giiniiniin sonunda bende uyananlar1 bulmaya ¢abalarim, eger bana bir sey
vermigse o bahar gezintisi. Ama icim elverigli degilse, ben o bahar gezintisine kasvetli bir havayla
girmis ¢cikmissam, hig bir sey de almayabilirim.

()

Adnan Benk: Kadwn bagslarmma, bu bagslarda da ozellikle gozlere ¢ok biiyiik bir agirlik verdigini
soylemistim. Bu konuda bir agiklaman var mi?

Nuri Iyem: Belki suradan baslasak daha dogru olur. Gergi hayat hikayesi falan degil ama, benim
hayatimda bir kadinin ¢ok biyiik rolii var. O kadin annem degil, ablam. Annem yash bir kadindi. Son
cocuguydum ben. Ablam bana bakti. O kadar ki, ben annemi pek sevmezdim acikgasi. Ama ablama
bayilirdim. Beni dayaktan, her tiirlii firtimadan korurdu. Evde bir sey kirdum diyelim, ablam kosar gelir
dayaktan kagirird:r beni. Korkung sekilde seviyordum onu, her zaman onun pesindeydim. Omegin
Cizre’de tropikal sitmaya tutuldum. Giin asir1 gelirdi nobet. Anne diye bagirmazdim, abla diye
bagirirdim. O nobet sirasinda beni kucagina alirdi. Uyandigim zaman bir bakardim, gozleri iistiimde.
[...] On dokuz yasinda evlendi, ilk ¢cocugunu dogururken de 6ldii. Ve bir sucluluk duygusu var bende
simdi. Sanki ben ablami kurtarabilirdim. Buna benzer tuhaf seyler yasadim ben. Resimle ugrasmaya
basladigim zaman hep bir kadm vardi. Ik zamanlar ¢ok kotii seyler yapiryordum. Giderek bu kadm
portresi gelisti bende. Sonunda, senin tizerinde durdugun "goz" benim tablolarima giris i¢in bir anahtar
olmaya bagladi. Asil ¢ikis noktast bu. Ama bu demek degildir ki ben bagka konularla ugrasmadim.
Hemen her konuya degindim. Bir érnek vereyim; bundan birkag¢ ay once bir kagit geldi bana Kiiltiir
Bakanligi’ndan. Yiizden fazla ressama yollamiglar, bana da yollamislar. Devrimler, Atatirk ve
Kurtulus Savagi’na iligkin bir resim istiyorlar. On kisiyi birinci segeceklermis. Her birine de yiiz elli bin
lira para veriyorlar. Biraz duraksadim, sonra, kendi resim anlayisima bagli kalarak ben bu ise girerim,
dedim. Bu resme ben, digerlerinin tam tersine, kendi ag¢imdan girdim ve saniyordum ki

anlasilmayacagim ve kaybedecegim. Genelde ressamlarin ¢ogu Atatirk’i on plana aldilar, onun



etrafinda topladilar her seyi. Ana tema oydu. Ben kéy odasini aldim. Tablonun adi da “Dededen
Toruna Ata Tirkileri”. Adamin elinde saz var, iki torununa tiirkii soyliyor. Devrime, Atatiirk’e ait ne
varsa hepsi duvarlarda birer poster halinde. Bu begenildi de. Baska konular da yaptim yani. Bir de
peyzajlar var. Ama c¢ogunlukla, ilk giinlerden bugiine hep portre ve genellikle kadm. Ozellikle de
gozleri. Ne anlama gelir, ne soyler bu gozler? Her insan, bir tablo karsisinda kendine gore bir takim
anlamlar ¢ikarir. Biitiin insanlari ayni noktada toplamaya olanak yok. Her yapit bir gercegi bagka tiirlii
anlatir ve seyirci de onu baska tiirlii anlar.

()

Nuri Iyem. Simdi elime bir kagit kalem alsam, bir seyi cizerken bir yandan da yargilarrm. Bu bende
aligkanlik. Bunun disma ¢ikamam. Hamit Alacalioglu, Panayot Abaci ile birlikte oldugum
donemlerden kalma bir soyut resmim var. Onlarin orkestra provalarma giderdim, sonra konsere
giderdim. Ondan sonra soyut olarak bir orkestra yaptim. Ama ¢ok statik, tam bir mimari yapt gibi
oturuyor. Her resimde bigim sorununu 6ne alryorum. Yalniz hi¢cbir zaman bigimsel iliskilerden yola
cikarak bir resmi bitirmedim. Mutlaka bir igerigi vardir. Bu orkestra ¢alismasini ben gittim, gordiim.
Ama soyut bir resim ¢ikti ortaya. Bu konuya iliskin bir¢ok resim yaptim, sonra bu diizenleme c¢igek
resimlerine kadar gitti. Demek ki, ben buradan bir sey ¢ikarmisim. Ama ¢igek yaptigim zaman ve
orkestra yaptigim zaman ayri ayrt iki resim g¢ikiyor ortaya. Diizenleme kaygisi, renkleri karsilikli
koyma, biitiin o iligkileri yoneten ses bende agir basiyor. Ben hi¢bir zaman bir orkestrayr ¢izmedim;
orada duyduklarimi koyuyorum. Konusmaya baslarken, ilkbahar giinii gezintiye ¢iktim, diyordum,
hatta ¢cok karamsarsam o gezintiden bir sey alamam da dedim. Ama o gezinti bana bir sevin¢ vermisse,
dondiigimde o duyguyu vermeye calisirim. O ilkbahar panosu degildir, ama orada bir iki motif de
vardir ilkbahar1 simgeleyen.

Adnan Benk: Ilk basta bu orkestray kurgu diizeninde yaptin...

Nuri Iyem: Bir tabloyu cizerken, bir kurgu bir bigimsellik mutlaka vardir. Bundan vazgegemem. Biitiin
o kurallar1 falan kabul etmedigimi soyleyebilirim. Kitaplara gegmis bir takim resim kurallar1 vardir.
Ornegin, tablonun sag1 daima solundan agir basar. Tiyatroda da, perde agilinca seyirci sol iist koseden
baglar bakmaya. Sag agir basar. O yiizden endise hep solda. Bilinenlere karsi gene de en 6nemli 6geyi
saga koyuyorum, bilerek, isteyerek. Soldakiler ancak bunu dengeleyecek kadardir. Biitiin agirligi saga
oturtuyorum. Ama simdi stikrediyorum; diyorsun ki, burada her sey durmus oturmus, kapali bir
kompozisyon, burada aksayan bir sey yok. Kitaptaki kurallara bos veriyorum, karsi ¢ikiyorum.
Bellenmis bigimlerle gitmiyorum. Bir takim kurallar buluyorum, bu olabilir, diyorum. Alti iistiinden
daima agirdir. Bir¢ok kez o agir denen yere ben daha da agirlik koyarak, gene de tabloda bir denge
kurabildim. Sanilmasm ki kitaplarda birtakim kurallar bulup onlarin i¢inde yuvarlanip duruyorum,
bicimsel kolayliklarla her seyin tistesinden gelebilecegimi saniyorum.

()

Adnan Benk: Bu kurgu tasasi, bu ressamin imzasi, kisiligi. Beethoven’in en karmagsik dortliilerini
dinlesen, incelesen, ii¢, dort temel akora dayanir hepsi. Hep aymi seyi séyliiyor, ama her defasinda
degisik bir sey ¢ikiyor. Simdi madem kurguda anlagiyoruz, bunu biraz daha ag¢ar misin? Sen bunu
bilingsiz yapmuyorsun: Agirhigi suradan suraya kaydirdim, diyorsun. Nedir tasan? Yani neyi ararsin?

Nasil diisiiniirsiin? Dikdortgenlerle mi, ¢izgilerle mi diistintirsiin? Ornegin o bes kadin diizenlemesi...



Nuri Iyem: Bazen bir siizgecten gegirerek o zamana dek yapmadigim bir seyi de yapmaya kalkisirim.
Nedir o? Bir portreme baklava bigimlerinden kalkarak basladim. O benim bir fantezimdir. Béyle bir
yontemle anlatacagum, tistelik de o kadinin yiiziindeki korkuyu, acry1 aktaracagim. Baslangigta baklava
bigciminde ¢izgilerden yola ¢iktim, o cizgileri dokuya dokuya tabloyu bitirdim. Artik o ¢izgiler varla
yok arasindadir.

Adnan Benk: Her resim i¢in boyle bir hareket noktasi mi var?

Nuri Iyem: Hayir. “Caresiz” adl1 bir tablom var. Bir kadmi, bir ¢apayla bir tarlanin ortasina koysan, ne
yapabilir bu kadin? Caresizdir. Cizerken iyi beslenmemis bir insan oldugunu da vurguladim. Celimsiz.
Diizenlemedeki hareketlere ve dengelere bagli kaldim. Bu kurali yikacagim derseniz basarisiz
olursunuz. Bir arkadasim bu hareket kavramini kosan adamlarla anlatmaya calisiyor. Demin Enis
Batur, sahne durmus, dedi. Fizik hareketi taklit etmeye kalkismak resim sanatima ters diisen bir tutum.
Belki sinemaya gider. Hatta, fotografta enstantane ile oynayarak bir sey yapilir. Benim anlayisima gore
resim, hareket kavramni dile getiren bir sey degildir. Rembrandt’in beresiyle kafasinin konumundan
cikar hareket kavrami. Simdi, burada “Caresiz”’e bakarken bana 6zgii bir seyler ¢ikiyor ortaya. Bazi
bildiklerimi de koyuyorum, bunlardan da kagmiyorum.

()

Adnan Benk: Simdi bu denge kavrami bugiinkii resimde ne denli gegerli? Yani sen bugiiniin ressami
misin?

Nuri Iyem: Bugiiniin ressam1 denince bir¢ok kavga girer araya. Ben kimi ¢ikislarima bakiyorum, hafif
miizikteki ¢ikiglar gibi; bir topluluk ¢ikiyor, birkag yil sonra yok oluyor. Cok kisa émiirlii ve bir kisiye
6zgi bir sey gibi ¢ikiyor, ondan sonra soéniiyor. Resim olarak fazla bir deger tasiyip tasimadigma ben
karar veremem, ama zaman daha simdiden asindiriyor onlari. O bakimdan ben bugiiniin ressami
olmaya c¢alisirim, ama elimden geldigince kimseye benzememeye de calisirim. Yepyeni bir sey
getirmedim ve gunimiizdeki akimlarin i¢indeyim diye bir sey soyleyemem. Bu akimlarin disinda
kaliyorsam viz gelir bana. Bir dénemde soyut resim yaptim, ama bu bende bir gereksinmeydi, bu dili
ogrenmek istiyordum. Yoksa moda resmi diye yapmadim.

Adnan Benk: Peki, simdi bu animsatict resimleri yaparken o soyut deneyimlerinden yararlaniyor
musun? Soyuttan ge¢mis bir adamin amimsatict yapmasi baska, ge¢memis bir adamin bagska.

Nuri Iyem: Acik soyleyeyim, miizik gibi diisiindiim; acaba miizik gibi yalmizca bicim ve renklerle bir
resim kurulamaz m1? Ve doyurucu olmaz mi1? Ama bir yer geliyor, insan kendi sermayesinden yemek
zorunda oldugu i¢in tikanip kaliyor. Yaptiginiz aymi seyleri degistirmek i¢in suni bir caba
harciyorsunuz. O zaman anladim ki konu yalniz seyirci i¢in degil, ressam i¢in de gereklidir. Sadece
bi¢cim ve renklerle konusmaya kalktiginizda bu sinirli bir sey oluyor. Hatta deneyi de agsmayan bir sey
oluyor. Yalniz su da var; kirmizmin etkisiyle mavinin etkisi ayni degil, sarininki daha bagka, bir
ticgenle bir kare ayr1 etkiler yapiyor. Bu 6rnekleri cogaltabiliriz. Bir karenin igine bir daire ¢izersek, o
daire o karenin i¢inde sorun ¢ikarmadan, statik bi¢imde durur. Ama o kare i¢inde bu daireyi saga ya da
sola getirdigimizde, o karenin dort elemani ve bu yuvarlak son derece hareketli bir gortinim
olusturabilir. Ama bunun igerigi nedir? Renkle ¢ok zordur bu.

()

Adnan Benk: Demek ki, simdi temel sorunlardan birine geliyoruz. Senin bir konun, bir i¢erigin var.



Nuri Iyem: Kesin soyleyeyim, kendimi anlatryorum. Siirekli olarak kendimi anlatiyorum. Burada
ortaya ¢ikan sonuglar, benim. Benim diinyamdir, bana ait duygulardir. O duygularin getirebilecegi
dustincelerdir.

Adnan Benk: Niye hep bu kadwmn bicimini segiyorsun? Ben bu kadwmlarm koylii olduklarina kesinlikle
inanmiyorum.

Nuri Iyem: Bazilar girilgiplak koyliidiir.

()

Adnan Benk: Bize oyle bir koylii goriiniimii veriyorsun ki, bu goriiniimde koyliiliik resme eklenti.
Bendeki etki bu. Ciinkii onu kaldirdigim zaman resim yine o resim. Bir oérnek verecegim,; o Urfa’li
kadinlar resminde, o binalar: kaldirip yerlerine modern binalar koysan, o iki kadini da kentli kizlar
gibi yapsan, resimde ne degisir, onu bana séyler misin?

Nuri Iyem: Sen bunlant soylerken, Renoir'm kadmlarindan bahsetmistik ya. Bir de onun erkek
portreleri vardir. Bilinen tiplerdir; 6rnegin Frederic Bazille’in portresi. Ama daha resme bakarken
Renoir deriz. Frederic Bazille demeyiz. Ben de bunlar Nuri Iyem’dir diyorum, yoksa ben ne Urfalryi,
ne Mardinliyi anlatmak sevdasindayim. Sen demin “neden bunlarda yirtik pirtik yok" dedin. Benim
temel diisincem su: Kadma ¢ok insafsizca davraniyoruz. Kadmi gergekten somiiriiyoruz. Sehirde,
koyde, her yerde

Adnan Benk: Erkekler somiiriilmiiyor mu sanki...

Nuri Iyem: Bana gore boyle, neyse... Simdi bu da bir sey, bunu koyuyorum. Yani pek neseli insanlar
degildir bunlar. Bir aci, bir burukluk vardir bunlarda. Mesela “Tiikkenmeyen Cileni Anlatabilmek
Senin” bir tablonun adi. Bu kadarini anlatabilirim, daha fazlasina girmem, ¢iinkii ben kendi tutkumun
damgasint vururum. Ben baska bir maksatla resim yapmiyorum. Bir zamanlar eger ben resimden
vazgecseydim, gider bir partiye falan girerdim. Resimlerle ben bunlarin ne hayatini degistirebilirim, ne
onlara bir yardimim olur, bunu séyliiyorum.

Enis Batur: Icerigin haricinde baska bir bildiriniz yok o halde degil mi?

Nuri Iyem: Mesela “Caresiz” diyorum, bir kéylii caresizligini soéyliiyorum, ama bunda daha ¢ok ben
varim, benim resmimdir bu.

Enis Batur: Smifsal konumunun ayrica bir yeri var mi?

Nuri Iyem: Koymuyorum 6yle, o meselelere girersem gorbaya doner zaten. Ben o iktidarda bir ressam
degilim, yapamam.

Enis Batur: Yani kentli bir kadinin da ¢aresizligini anlatabilirdiniz.

Nuri Iyem: Orada var nitekim bir tane, anlattm da. Ama benim asil amacim onun caresizligini
anlatmak degil. Yok oyle bir sey, koyamam da; nasil yapayim? Belki filanca ressam yapar, “yirtik
pirtik elbiselidirler, soyledirler, boyledirler” der. Ben dyle resim yapamam.

Adnan Benk: Ben zaten onun igin séyliiyorum. O tasa hig¢ yok sende.

Nuri Iyem: Yapamam ki! O tiir sanatg1 degilim ben, giremem o meseleye. Benim kendi meselem var,
agmazim var, ben onu koyuyorum ortaya.

Adnan Benk: Yani bu resimlerden bize iletmek istedigin, bunlarm Nuri Iyem olduklar, éyle mi?

Nuri Iyem: Ne kaliyor geriye?

()



Nuri Iyem: Toplum gergegini yansitacak olsam 6rnefin ben resim yapmaz fotografgilik yapardim.
Gider Ara Gtiler gibi bir stirti seyler ¢ekerdim. Ben hi¢bir zaman boyle bir sey amaglamadim. Ama ben
toplumsal gergekei resme de uzak degilim. Olay su benim igin: Seyircisiz tiyatro olabilir mi? Olamaz.
Ben de diyorum ki seyircisiz resim olmaz. Ama Tirkiye’de resim olayi stirtiyor. Nasil stirtiyor? Devlet
himayesinde siiriiyor. Ressamlarin yiizde doksan dokuzu once devlet memurudur, sonra, devlet
memurlugundan arta kalan zaman pargaciklart i¢inde, cumartesi pazar giinleri amator olarak resim
yaparlar. Beni bagislasinlar 6gretmenler, akademilerdekiler de dahil, bu ressamlik degil. Stirekli olarak
ressamlik yaparsan, hayatta gecerli, tutarli bir meslek oldugunu kanitlarsan ressamligin, o meslekte
ayakta durursan, seyircin olursa, alicin, saticin olursa, o zaman o sanat var demektir. Turkiye’de biz,
her seyden 6nce bunu yaratmakla yiktumluytiz. Seyirciden koparak kendi bagimiza bir sey yapamayiz.
Iste ben o soyut resme kadar geldim. Kim anliyor? Kimin umurunda? Bunlar sonmeye mahkum isler.
Ancak Tiurk seyircisiyle birlikte, bir Tirk halkina anlatabildigimiz oranda, onu bir seviyeye
getirebildigimiz oranda sanatimiz bir yere oturur. Onlardan koparak bir seyler yapabilecegime
inanmiyorum. Ciinkii o zaman yalnizlig1 ile bas basa kalir insan. Satilmasimi falan kastetmiyorum. Ben
seyirciyi severim, isterim. Resmim iistinde konussunlar isterim. Evine assin isterim. Gelsin benden
zorla alsm, isterim. Bunu da kazandim ger¢ekten. Bir omiir harcadim, ama kazandim. Ben bulundugum
yeri boyle anlatabilirim.

Adnan Benk: Sen seyircinle kosullandigini soyliiyorsun yani.

Nuri Iyem: Evet, baska tiirlii diisinemem. Okuru hi¢ olmayan bir roman tiirii... Belki ileride bir sansla o
yapit anlasilir. Olabilir belki. Ama genel olarak, hele Turkiye’de resim olay1 i¢in, seyirciyi yaratmadan
adim atamayiz biz. Yillarca bunu diisinmedik. Hep devlet baba besledi bizi, resimlerimizi yaptik,
amator olarak kendi resimlerimizi seyrettik, kapadik sergiyi, geldik oturduk.

Adnan Benk: Peki ama, bir tarihte de hep boyle olmamis midwr? Fransa’da ¢ok mu seyirci vardi sanki
Manet lerin zamanmnda?

Nuri Iyem: Bir sey soyleyeyim mi? Dinyanin higbir yerinde bizdeki bu anormallik yoktur. Higbir
yerde ressam, ressamligm disinda seylerle zamanini 6ldiirmez. Adam bankaci, bankaciligi bir kenara
birakiyor, olimii goze aliyor, Paris’te stirtiniiyor, bilmem hangi adalara gidiyor, yalnizca ucuz
yasayabilmek i¢in, ama Fransa’yla ilgisini kesmiyor. Yaptig1 resimleri boyuna gonderiyor. Eger tim
zamaninizZi resme harcamazsaniz, o ressamliktan hayir gelmez. Bunu yapabilmek i¢in de kendi
ozgirligintzi kazanmaniz gerekir. Yirmi dort saatinizi kendinize verecek bir ig bulmaniz gerekir. Ya
Cézanne gibi kendi geliriniz, olacak, ya da bir caresini bulacaksmiz. Ortaokul hocasi olarak Fransa’da
bir seyler yapabilmis, bir tane ressam yoktur. Hepsi doniis yollarini kapar ve girer bu ise, ya bogulur
gider, ya da iki yiiz, ii¢c yuz kisi arasindan siyrilir. Ben kendi tutumumla kanitladim ki, seyirci
yaratilabilir Turkiye’de. Ama sen tenezziil buyurursan, ben dahiyim, anlayan anlar demezsen, onunla
diyalog kurarsan, o senden ne istiyor, sen ona ne sdyleyebilirsin, neresinden yakalayabilirsin, nasil bir
anlasma ortamina girebilirsin, nasil onu bu tarafa dogru g¢ekebilirsin diye dert edinirsen... Ben resme
baslayip Akademi’ye girerken Nazmi Ziya’ya gittim: “Hoca, bana diyorsun ki, birak her seyi gel. Bu
resimlerimden dlgecegin yetenegimle ben Tiirkiye’de resim yaparak yasayabilir miyim?” dedim. Daha
ben Akademi’ye girerken amacim buydu. “Gir” dedi, ve “Sana bir miijde vereyim”, dedi, “Akademi

hocaligindan aldigim paranin ¢cok daha fazlasini resimlerimi satarak aliyorum” dedi. O zaman Nazmi



Ziya daha yeniydi. Izlenimciydi. Bir Seker Ahmet Pasa degildi. Basindan beri, Tiirkiye’de resme kah
ilgi duyulmus, kah duyulmamistir. Ama bu ilgiyi yurtitmeyi diisinmemis bizim ressamlarimiz. “Yirt
camim gidelim, istim sonradan gelsin” Osmanli deyimiyle resim olmaz. Kabul edileceksin, seyirciyi
yaratacaksin. Siz niye dergi ¢ikartiyorsunuz? Karman corman bir duruma bir son vermek igin
cikiyorsunuz. Dogruyla egriyi nasil anlatabilecegiz diye ¢ikiyorsunuz. Bu endiseyi duymazsaniz is kor
doviisine doner. Ben de bunu soyliyorum; devlet himayesinde ressamlik olmaz. Seyirciyle
bogusacaksin, didiseceksin, ondan bir seyler alacaksin. Yoksa Tirkiye’de resim ortami dogmaz.
Nitekim bu cabalar sonucu boyle bir ortam da dogdu. Ama bu benim himmetimle olmadi. Bir stirii
insan devletin gosteremedigi yollara tersinden girdi. Once devlet bazi seyleri yakalar verir ressama,
oradan koleksiyonculara gidilir. Biz tersine koleksiyoncudan basladik. Simdi Turk resmi ayaklari
iizerinde durmaya baslad.

Adnan Benk: Tiirk resmi diye bir sey var mi?

Nuri Iyem: Eger Tiirk siiri varsa, eger Tiirk romani varsa, eger Tiirk hikayesi varsa iyi kotii Tiirk resmi
de var.

Adnan Benk: Peki Fransiz resmi var mi?

Nuri Iyem: Fransa’da Paris Ekolii dedigimiz sey var ya, o dyle garip bir sey ki, belki diinya resmine
yon veriyor, ama bu ekol i¢indeki hi¢bir ressam kendi ulusalligmi birakmaz. Picasso Picasso’dur
sonuna kadar ve Ispanyol’dur. Hatta kiibizm dedigimiz olaya da Ispanya’nmn damgasmi vurmustur
adeta. Ama Fransa’da, Paris ‘te oluyor iste o. Ne dersek diyelim, Picasso bir tarafiyla da Paris
ekoliindendir.

Adnan Benk: Ama Poliakoff’a yéneltilen en biiyiik elestirilerden biri yaptigr resmin dekoratif olmasu.
Bir de bu ulusal degildir, deniyor. Yani bu ulusalin bir anlami var mi, yok mu? Ne demektir resimde
ulusallik? Sen koylii kadinlart ¢izersen ulusal mi olur?

Nuri Iyem: Soyle bir 6rnek vereyim: Bizim ressamlarmmizin André Lhote’lar1 falan yeni tanimaya
bagladiklar1 zamanda Orosco’lar, Diyagori’ler, Vera’lar Paris’teydiler. Ama kendi iilkelerine
dondiikleri zaman Fransa’daki akimlarin oradaki halkin umurunda bile olmadigini gordiiler. Koy koy,
kahve kahve dolasarak, birkag¢ giinligtine bir koyde misafir edildikleri zaman oranm kahvesine duvar
panosu yaparak halkla bir diyalog kurdular. Biitiin o modalarin filan diginda bu adamlarin bir resmi var.
Ona biraz da ulusal diyebiliriz. Ciinkii tam onlara 6zgii bir resim. Oyle degil mi?

Adnan Benk: Bana hi¢ dyle gelmiyor.

Osman Senemoglu: Uygarlik ayriligimin resmin anlamlandirilmasina, degerlendirilmesine etkisi var
mi?

Nuri Iyem: Bakin, ben ulusalliga inaniyorum. Neden inaniryorum biliyor musunuz? Ormegin eski
dilimizi yeniledik; devrimle birlikte, Tiirkceye saygi duyarak, yabanci sozctikleri atarak, Turkce diye
bir sorun yarattik. Bana gore bu bir ulusal harekettir. Dilde nasil yabanci etkileri atiyorsak, elden
geldigince kendi dilimizin olanaklariyla her turlu fikri, her turlu distinceyi, bilimi kendi dilimizle
yaymaya calistyorsak, buna paralel bir resmimiz olmalidir diyorum ben. Iki heykel alaym. Biri
Picasso’nun kegi heykeli, biri de Henry Moore un heykeli. Dort saatte bitirilmis heykeldir Picasso’nun
heykeli. Henry Moore’da ise, hi¢bir heykel iki ii¢ yildan 6nce ¢ikmaz. Moore bir formu bitirdikten

sonra giinlerce gider gelir, eliyle ovalar. Eli bir yerde bir piirtize rastladi mi, orayi torpiiler. Bakm, kil



kirk yaran Ingiliz sogukkanliligiyla heykeli dort saatte bitiriveren Ispanyol sicakkanliligi. Iste bu 6yle
bir tavir, oyle bir tutum ki, ben buna ulusal diyorum.

Osman Senemoglu: Demin ulusalliktan soz ederken dilden érnek verdiniz. Az dnce de ‘soyutun dilini
ogrendim’ dediniz. Anlatmak istediklerinizi iletmekte resim dili ne gibi kolayliklar sagliyor?

Nuri Iyem: Bakin, yagliboya ile resim yapma olaymi biz Batr’dan almisiz. Ama Nurullah Berk ve
arkadaslart “d Grubu”, Tirkiye’de ancak Levantenler’e yakisir bir tavirla Paris ekoliiniin temsileisi
olduklarint ilan ettiler ve sergi agtilar. Bunu benim aklim almiyor. Bu adami somiirge olmaya gotiirtir.
Bu distincede insana ben sanat¢i demem. Ama ben demiyorum ki 6yle bir resim yapalim ki, iste Tiirk
resmi budur, densin. Elden geldigince kendi ¢evremizden, kendi sorunlarimizdan girelim. Dilde bir
ornek var, sapasaglam duruyor. Bugiin herkes severek isteyerek kendi dilini ariyor. Benim gibi bir
adam bile. Ben 67 yasimdayim, bu sorunun 6nciisii falan da degilim. Sonradan katilmigim kervana, ama
icimden gelerek, Arapga bir sozciik kullandigim zaman nerden ¢ikardim bunu, diyorum. Iste bunu
yaratabilmek resimde de mumkiindiir.

()

Tahsin Yiicel: Ornegin Bedri Rahmi’yi alsak, ciinkii o Tiirkive ile ilgili pek cok resim yapti. Tiirk
folkloruyla ilgili bazi resimler yapti. Simdi bu ulusal olmak i¢in yeter mi?

Nuri Iyem: Bakin André Lhote tislubuyla nargile igen adam resmini yapmakla, Nurullah’mn yaptig1 gibi,
ulusalliga varilmaz. Bedri Rahmi daha akillica davranmistir. Elinden geldigince Bati’da 6grendiklerini
unutmaya c¢alismistir. Ama iligine kemigine islemis bu etki. Bedri Rahmi, son zamanlarda, grafik
yontemlerle figiirti kusatarak onceden inkar ettigi seye sokulmaya bagladi. Cemal Tollu da ta Hitit’lere
kadar trmanmaya kalkisti. Ama ne care ki biitin deformasyonlar ya André Lhote, ya Gromaire, ya
Picasso.

Adnan Benk: Peki, Picasso bir ulusal zenci ressami mi? Picasso Japonlardan esinlendi diye ulusal
Japon ressami mi oldu? Klee de bizim hali motifierini aldi diye Tiirk ressami mi sayilacak?

Nuri Iyem: Etkilenmek baska sey... Garip bir sey bu. Nurullah Berk son gezisinde, André Lhote daha
6lmemis, gitmis bir kere daha ona danismis. Van Gogh olay1 var. Van Gogh Paris’e geliyor, izlenimci
resmi kabul etmek i¢in ¢irpmiyor. Kardesine yazdigi son sey su: "Bu resmi kabul etmemek olanaksiz.
Ama bunlar gibi ¢cizmek, anlatmak benim yapamayacagim seyler. Bu yitizden nasil bir yol tutturacagimi
bilemiyorum" diyor. Yeni bir ufuk aciyor oysa. Ekspresyonizmi hazirliyor adam. Iste kisilik sahibi
sanat¢1 bu. Birtakim ressamlar Matisse’e gelirler "Ben resmimle dyle bir duygu getirmek istiyorum ki,
isinden donmiis evine gelmis adam rahat koltugunda oturup resmime bakarken o rahatligina bir rahatlik
da ben ekleyeyim" gibi sozler ederler. Matisse’in resim anlayisint bu Alman ressamlar o kadar berbat
bir hale sokarlar ki Almanlastirirlar.

()

Nuri Iyem: Resim olay1 6nceden de var, ama bizde Cumhuriyet’le hizlanmus, birtakim seyler halka mal
olmustur. Medeni Kanunu kaldirabilir misiniz? Halkin tuttugu bir tarafi var onun. Bu tiir devrimler
Tiurkiye’de olusmus. Tirkiye’nin amaci ¢agdaslagsmaktir. Ben ulusal resimden s6z ederken bunlari
dustiniiyorum. Hangi devrime toplumumuz dort elle sarilmadi! Bu agidan, resmimizin de bize 6zgi
olmasi gerekir. Daha kestirme bir dille sdyleyeyim: Bir aydin resim sergisine gittigi zaman higbir

yanini anlayamadigi birtakim resimlerle karsilasirsa, en azindan o sanatgilarin kendi inanci



dogrultusunda olmadiklarini hissederse, garip duygulara kapilmaz mi? Her insan kendi sanat¢isinin
inanglar1 dogrultusunda olmasmi ister. Modern resimi getirecegim Tirkiye’ye diyorlar. Peki kime
getireceksin? Sen once Tiurk halkma resimi 6gret. [...] Turk halkma resimi 6gretmeden buna nasil
giriseceksin, 6nce onun hayatina resimi sok tiirlii yollarla, nasil olursa olsun ara, bul, koy, getir, anlat,
yerlestir. Resimi kdyde ¢esme yoluna koy. Kirk defa gelir gider ¢esmeye de resimi gormez bile, sorsan
‘oyle bir sey var miydi?” der. Yok, hayatina girmemis bir kere. Ama tiirkiileri alalim. Besikten mezara
kadar dinliyorlar. O tiirkiilerden yoksun kilabiliyor musun onu? Iste ben bu temellere dogru gidelim
diyorum. Devletin yaptigi harcamalart bolge bolge ayirmali, halka resim okullari agilmali. Kilim gibi,
cicim gibi bir seylerle baglatin bunu.

()

Nuri Iyem: Bir resmin yiizeyi, bir insan yiizii gibi, timiiyle duyguyu; diisiinceyi veren ana tema
etrafinda birleserek bir biitinii meydana getirir. Tipki bir fosilin kemiginden kalkarak hayvanin
boyunu, agirligini bulmalar1 gibi. Resmin kenarmmdan bir parca alirsaniz, o ressam eger is¢iligi ¢cok
seven, dokuya c¢ok biyiik dugkiinliigii olan biriyse, o kiiciiciik parca asagi yukari resmin biitiini
hakkinda bir fikir verebilir. Doku bana gore gergekten ¢ok onemli bir sey. [Yves] Klein bir mavi
siirmiig; ama kim bilir nasil bir mavi arastird1? Kag tiirlii maviyi bir araya getirdi ve sonra nasil icra etti
onu? Rastgele bir icra degildir bu.

Adnan Benk: Ozelligi orada. Yani onun hi¢ bir dokusu yok. Icinde hicbir doku olmayan bir resim. Ama,
bunu bwrakalim isterseniz gimdi de, su yarida kalan ulusal resim sorununa donelim. Ulusal resim
tammlanamiyor anlasilan.

Nuri Iyem: Oviinmek gibi olmasm ama baz1 olaylar oldu. Bir Ingiliz geldi benden resim ald1. Neden
benden resim aliyorsunuz? dedim. [...] ‘Bir¢ok resim goérdim’ dedi, ‘bunlarin hemen hemen higbiri
Turkiye’ye ait bir sey koymamis’. ‘Ben de koymuyorum’ dedim, ‘ben de Batili anlamda resim
yapiyorum’. ‘Yok, yok, ben su figiirii baska yerde bulamam’ dedi, ‘Ben Italya’da resim alirken, bunlar1
aradim’ dedi. Afro’yu almis mesela, Afro soyut resim yapiyor: ‘Tam bir Italyan ressami1’ diyor. Benim
ulusal resimden kastettigim sey bu.

Tahsin Yiicel: Yani “Un je ne sais quoi” dedikleri Fransizlarin. Yani esasi olusturan, ama anlatilmaz
bir sey.

Nuri Iyem: Ulusal bir tavir takinmadiniz mi, uluslararasi piyasaya da ¢ikamazsmiz. Bizdeki Tiirk resmi
cikamiyor. Bir tiirlii onun bunun damgasindan kurtulamadi ¢tinkd.

()

Adnan Benk: Vardik ulusal resmimize artik ayni Nuri Iyem’i ¢iz dur.

Nuri Iyem: Ben ulusal resim derken, bugiinkii resimle gegmisteki resim arasmda bir baglanti olmalidir,
diyorum. d Grubu 6rnegin gelmis, baglantiy1 kesmis, Calli’lar falan yok artik. Kim var? André Lhote.
André Lhote beyin koydugu, kendisini ilgilendiren kural ve kuramlar var. Almanya’dan gelenlerde
Hans Hoffman efendinin kurdugu ve, Almanya’nin degil ancak Hoffman’in ilgilendigi resim var.
Bunlart Calli’ya ve digerlerine karsi ¢ikariyorlar ve bir kesinti oluyor. Ama o kesinti ile birlikte ne
oluyor? Var olan resim sevgisi tuzla buz, yok artik. d Grubu en biiyiik zarar1 bu gelisme zincirini
kirmakla yapti. Ve gercekten seyirci kalmadi. Sergiye giden adam yoktu. Sergi agmak kavrami yoktu

hatta. Ama onlar biz Paris ekoliiniin temsilcisiyiz, diyorlardi.
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Tahsin Yiicel: Bir de sanatcimn kendi kendine karsi ¢ikmast var. Ornegin Nuri Iyem’in resimlerini
tarihsel siraya gore dizersek, cok degisimler oldugunu goriiriiz. Bu degisimler icinde Nuri Iyem’de
siirekli olan nedir?

Nuri Iyem: Bana gore degismeyeni veren toplumun yapist oluyor. Toplumun ayak temposu, ben
istesem de, istemesem de, tipkt doga gibi, bana bir seyler kabul ettiriyor. Ya da kars1 koyuyorum. Tipki
yasamla olim, sevgiyle sevgisizlik gibi toplumun bana verdikleri vardir. On yil, yirmi yil 6nce
yaptiklarimla bugiinkiiler arasinda pek c¢ok fark oluyor. Ben de durmadan degisiyorum.

Adnan Benk: Fotograftan yararlandin mi resimlerinde?

Nuri Iyem: Bir fotografta bir kadin gormiisiimdiir, basortiisiinii soyle baglamustir, hosuma gider,
keserim fotografi.

Adnan Benk: Kendi ¢ektigin fotograflardan yararlandin mi?

Nuri Iyem: Kendi gektigim fotograflardan higbir zaman yararlanmadim. Ciinkii fotografi karsima aldim
mi, bununla bir sey yapamam, ¢ikamam isin i¢cinden. Peyzajlari hicbir zaman oturarak yapmam.
Giderim dolanirim orada, bakarim, notlar alirim kagit tizerinde, koyuca bir yesil falan diye yazarim.
Sonra o bigimlerle oynarim; kafay1 biraz uzatirim, denizi yukar ¢ikaririm, asagi indiririm, yar1 yerde
vazgecerim, bulutlara 6nem veririm, o giinkii durumuma gore bir peyzaj ¢izerim. Ama, 6rnegin Sile’dir
o resim. Hatta Sile’nin falan yeridir. Fotograftan yararlanan ¢ok var. Edward Munch’un bir fotograf
dergisinde ¢ikmis iki tane resmi var; ikisi de once fotografmis. Cok var boyle. Ama ressam o fotografi
astyor. Fotograf kalkis noktasi oluyor. Ona baglanmiyor. Kendi diistincelerine yardimer oldugu igin
altyor onu.

Adnan Benk: Peki, kompozisyonunu yaparken, daha énce anlattigin o baklavalarin kesismesi disinda,
bagska neresinden baslarsin bir portrenin?

Nuri Iyem: Resme nasil baslarim, aslinda onu konusalim. Cok yadirgayacaksm. Benim resim
yapmadigim giinler oluyor, ama inanilmaz, hani Orhan Veli’nin dedigi gibi “tarif edilmez kederler’e
bulaniyorum ben o giinlerde. Gorevini yapamamis bir insan gibi aglaya sizlaya gider yatarim. Hasta
olurum resim yapmazsam. Uyanirim, ilk isim atolyeye gitmek olur. Atolye de hemen yatak odamin
yaninda. Aksam giin 1s181yla biraktigim yerden baslarim. Duvarda calisigum bir siirii resim vardir,
onlara bakarim. Biri beni ¢ok ¢eker, sununla bir hasbihal edelim, derim. Karsima koyarim. Kendimi
yoklarim; ona caligabilecek giicim var mi? Onu daha iyi duruma getirecek hevesim var mi1? Ne
koyarsam buna, daha aliml olur?...

Adnan Benk: Ya da ne ¢ikarirsam?...

Nuri Iyem: Bunun su tarafin1 yiksam falan diye, bunun muhasebesi baslar. Birden, karar vermissem
girigirim. Bir kavgadir baglar artik. O resim biter, kaldiririm, bir bagka resim alirim. Sabah girerim,
Nasib, ‘gel 6glen yemegini ye’ der, gider yerim. Biraz gevseklik baslar, azicik da uyurum, sonra yine
atolyeye. Ortalik kararmca birakirim. Aksam yemegini yerim, karim bekler konusalim diye. ‘Dur’
derim, ‘bir seyler karaliyordum, ben karalayayim, sen gene anlat” derim.

Adnan Benk: Monet, Louvre’daki bir tablosunun yanmmna yaklastyor, miize bek¢isinin uzaklagmasini
bekliyor ve cebinden gizlice boyasini ve fir¢asmni ¢ikarip bir ksesine gizlice bir renk vuruyor resminin,

sonra su¢lu gibi uzaklasiyor. Boyle bir sey dert olur mu sana? Bu oluyor mu yani, yoksa bu fikra mi?



Nuri Iyem: Kesinlikle oluyor. Her ressamda olur. Panayot Abac1’da Halk Sairi diye bir resmim vardi.
Bir giin Panayot’ta iciyorduk, benim goziim hep resimde: ‘Yahu Panayot, su resmi bana bir, iki
gunliigiine verir misin?’ dedim. Hiisamettin Bozok da vardi. ‘Ne yapacaksmn?’ dedi. Bir, iki ufak
degisiklik yapacagimi soyledim. Hiisamettin atildi: “Sakin ha verme’ dedi, ‘verme, bunlar bozarlar’
dedi. “Ne yapar?’ dedi Panayot. ‘Mesela giydirir’ dedi. Giydirmek degil ama, insan bazi resimlerinin su
rengini biraz sondirmek, su rengini biraz azdumak istiyor. Bitmiyor resim aslinda. Renoir’a
‘ciplaklarin bittigine ne zaman karar verirsin?’ diye soruyorlar, ‘Cimciklemek ihtiyacini duydugum

zaman, atarim imzay1’ diyor.

Nuri Iyem



“Resimdeki Gergek”
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Resim sanati agisindan doganin degerini “sozliik” olarak niteleyenler galiba haklilar; Ciinkd,
ressamin ilgisini ¢eken doga goriintimleri ¢ogu kez ressama kaynak olmakta. Ne ki, bu kaynaklar
sonunda sanat¢inin yaratmak istedigine vesile ya da bahane durumuna diiserler. Nitekim, sanat¢inin
resmine kaynak olan goriintimlerin, pek ¢ok degisime ugradiklarini gormekteyiz resimlerinde. Giderek
degisime ugramamis doga gortiniimleri tasiyan resim, ¢ogu kimseler i¢in basarisiz sayiliyor. Kuskusuz
cok yiizeyde kalan bir deger yargisidir bu. Ne var ki, salgin hastalik gibi ortalig1 sardigi da bir gergek.
Iste bu yiizden birgoklar: bilinen resim -hem de modern resim!- kurallar ile doga goriiniimlerini
degisime ugratmakta; kendilerine, ytice bir sanatgi, yaptiklarina da basyapit goziiyle bakilsin diye.

Kitaplara ge¢mis ve de resim okullarinda ogretilegelen bu kurallar i¢inde kalarak, bu kuralin
gerektirdigi yoldan giderek, hemen her seferinde dnceden bilinen bir sonuca varmak, sanatsal bir olay
mudir?

Ornegin, ezberlenmis kompozisyon semalar ile resme 6zgii denge ve dengeyi saglayan agirhk,
yon resimlere konuldugu zaman tiim ¢abalar bigimsel amagla yapilageldiklerinden, konulart olsa da,
olmasa da doga gortintimlerini degisimlere ugrattiklari i¢in, bunlara sanat yapiti demek olast mi1? Degil
elbet, ctinkii bu tiir islerde gergek bir igerik kesinkes yoktur.

Gergek bir tabloda hemen her 6genin ne ve nice olacagii belirleyen kurallar, kuramlar degil,
igeriktir. Ama, icerik konu da degildir. Ciinki, igerik dedigimiz suurla formiile edilemeyen ¢ogu kez
bir davranis sorunu olandir. Hemen her zaman sanat¢inm kendisi bunu fark edemez. Ta ki resim biter
ve de bagka resimlerle yapilan karsilastirmalardan o resmin icerigi duyulur. Bir doga gériintimii ya da
herhangi bir konu sanatcinin i¢inde var olan bir 6zlemle, istekle, bir gerilimle, bunalimla ya da yasama
sevinciyle, daha dogrusu igte duyulagelen ama bir tiirlii anlatilamayanla iliskili olarak goriilebilir. Iste o
doga gortnumii ya da konu ile igse koyulan sanat¢i kendinde ve dista var olan bir alemi adeta
kesfetmekte olmasmin heyecanma tutuluncaya kadar aranir. Cok buiyik bit duyarlikla ancak
siirduriilebilen bir heyecan, yapitin yogunlugunu, tiim ice doniik bir hezeyan olmaktan korudugu kadar,
doga goriiniimiiniin ya da konunun istilasindan da korur.

Soze baslarken bir doga gortiniimiiniin kaynak olabilecegini ama bu kaynagin yaratmaya bahane
ya da vesile durumunda kalacagini soylemistim. Nitekim, bir konu ya da gériintimiin, tim ayrmtilart ile
ve de eksiksiz anlatilmis olmasi, bir resmin tamamlandig1 ya da bitirildigi anlamina gelmez. Ne var ki,
konunun belirsizligi, ayrintilarin azligi ve silikligi de resmin, resim oldugunu kanitlamaz. Asil 6nemli
olan ve yapita can veren bir igerigin varligidir. Gerekli olan igeriktir. Igerik kimi zaman goriisiin dogal
acisin degistirebilir, giderek tiim goriisii etkileyebilir. Iste bu nedenle olagelmis deformasyonlar ya da
stilizasyonlar, hatta denge bozmalar; géze batici, itici degil, tersine ¢ekici olurlar. Bir resim i¢in hatali
olabilecek tiim bu iglemler eger bir igerigi yankiliyorlarsa ve biz o tabloyu seyrederken igerigin goriise

egemen oldugunu ve her 6genin nice olmast gerektiginin onun tarafindan belirlenmis oldugunu adeta



duyuyorsak, tiim o hatalar yerli yerinde ve gerekli yapisal birer 6gedirler bu tablo i¢in. Evet ama,
sadece bu tablo i¢in. Ve bu tablodaki diizenleme, istif, bir bagka tabloyu kurtarici regeteler olmazlar.

Kurallar ve kuramlar 6grenciligin baslangicinda bir takim egzersizler yapmak i¢in, gereklidirler.
Ne ki, bu ¢abalarm timii, adeta bit dili 6grenmenin yolu gibidirler. Kisi 6grendigi dili kullanmaya,
konusmaya basladi mi, artik kuram ve kurallar1 diistinerek konusmaz, anlatmak istedigini disa vurmak
i¢in konusur. Yani bir gereksinmeden otiirti konusur. Kural ve kuramlar1 bildigini gostermek igin
konusmaz. Iste bu kabataslak drnekle resim yapmanin yol ve yordami anlatmaya calistik.

Yillar 6nce buyiik sikintilar ve zorluklar iginde resim istine bir konugma yaparken icerigi
anlatabilmek i¢in; uyku ile uyaniklik arasi deyimini kullanmistim. Birg¢oklar1 bu s6zlerimi sagkmlikla
dinledi. Hele, icerik suurla formiile edilemez sanatci tarafindan, dedigim zaman, saskmlik bir kat daha
artt1 dinleyicilerde. Ciinkii onlar, igerigin konu olduguna inandirilarak yetistirilmislerdi sanat alaninda.
Konusuz resimi bir uzun stire biitiin diinya sanatgilar1 -nerdeyse- savundu ve icra etti. Bana gore bu
firtinanin ardindan arta kalan; konunun bahane, vesileden daha fazla bir deger tasimadigimnin anlasilmis
olmasidir.

Gergekte konu, ¢ogu kez seyirciyle sanatci arasinda bir iliski kurulmasina neden olmakta. Pekala
siparig Uistiine resim yapilabilir bu sayede. Ttim eskiler, o gercekten deha sahibi olan eskiler siparislerle
calisirlardi. Verilen ya da istenen konuyu islerlerdi. Sonuna degin konunun tiim ayrintilarmi koyar,
hikayeyi en can alict ve de basmi sonunu telkin edici sahneyi ¢izer ve de boyarlardi. Oyle ama herkesin
kabul ettigi bir gercek duruyor ortada; s6z gelimi, ayn1 yore ve ayn1 zamani birlikte yasamis olan
sanatgilar olduklan halde, ayn1 konuyu -hadi Isa ve annesi konusunu animsatalim- isledikleri halde her
biri bir baska alemi veren sonuglar getirirler ortaya. Tek konu var ortada: Isa ve annesi, iyi ama
sonuglara ¢ok baska baska yorumlarla erisiliyor. Cogu kez bu basyapitlart anlatmaya kalkistigimizda,
yapitin i¢indeki bigimleri, form anlayisini ve o formun telkin ettigi duygulart ve sonunda yapisal
degerlerin tumunt, bir bir gostererek, tablonun tahlilini -bagli oldugu sanat okuluna ya da akimina
degin- yapmaya calisiriz. Ne ki, bizim tablo tizerinde bulup anlattiklarimizin tiimii tahlil masasina
yatirilmis kadavradan organlar cikarip; bu damardir, bu safrakesesidir, bu midedir, bu yuirektir der gibi
bir takim tanimlamalardan farksizdir. Yani, yasayan organizmanin tanimi degildir bunlar. Tabloda
yasayan, sonmeyen ve kusaklar boyu tizerinde durup diistintilen bir igerik vardir.

Bir yapitin kendine 6zgii bu icerigi yankilayan stili, yorumu bizim konular ya da diinya tizerine
olan gorisimiizii daraltmaz, tersine yenilestirir ve giderek derinlesmesine neden olur. Insanoglu,
tablosu ile dis alemde gortip de onunla birlikte es zamanda kendisinde de varligini kavradigtr ama bir

tiirlii agiklayamadigmi, bigim ve renklerle disa vurur. Iste buna biz resimdeki gergek dedik.

Nuri Iyem



